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PREFACIO 

En este momento de la presentaciOn de mi primer libra sobre la mOsica 
de J.S.Bach , quisiera disculparme humildemente . En efecto : 

a).- Para esta Cantata BWV 001 Wis sch6n leuchtet der Morgenstern , 
igual que para las sucesivas Cantatas que , Dies mediante , le seguir^n , 
no t)e recogido las recitativos ni las arias , que podrian ser m^s del gusto 
mflnado de determinados aficionados o interpretes . Me he limitado a 
reproduoir los nOmeros de naturaleza coral , ya sea con acompahamiento 
instrumental o en an simple "a capella". En esta decisidn influye un factor 
capital : el tiempo , Y , sin §nimo de dramatizar , no dispongo del 
suftciente ni siquiera para contemplar el final de una recopilacion que me 
va resultando ingente , 

b).- La organizacidn material de este volumen y de los siguientes est^ 
realizada con varios fines . Uno , quizd el m^s evidente , el de servir de 
lectura sobre los datos biogrdftcos , t^cnico-musicales , liturgicos (es mi 
primera incursidn en la liturgia luterana , no exenta de sorpresas) y 
biblicos (hay numerosas referencias biblicas para remachar las 
consideraciones que movieron a JS.Bach y a sus libretistas - 
curiosamente desconocidos con bastante frecuencia - a escribir los 
textos de las diversas partes de cada Cantata) . La pregunta , ahora es i 
Par que el uso de cuatro idiomas ? . No se me escapa que , aparte la 
universalidad del lenguaje musical ( al alcance de pr^cticamente todo el 
mundo ) , las explicaciones sobre la genesis de cada Cantata ( a la que 
mi modesta aportacion ha puesto la version en espanol ) pueden ser 
entendidas (me disculpo de nuevo par los inevitables errores de 
transcripcion) por un mayor numero de personas , aunque los textos de 
las partituras musicales se limlten al alem^n ( en razdn de su origan ) yal 
espafiol (motivo de mi aportacion ) , al margen del hecho de que no me 
consider capacitado para haber construido una version poliglota { en los 
cuatro idiomas ) . 

Otra fmalidad , no tan evidente , pero no por ello menos cierta , es la de 
servir de guia a los aficionados mas aventajados que , mientras 
escuchan la grabacidn , pueden seguiria a trav6s de las pariituras , ya 
seen de direccidn o de algun instrumento en particular , en funcidn de 
sus gustos personales . En el caso de los lectores que tengan , adem6s , 
la condicidn de ser directores de masas corales , /Juecfe surgir una 
objecidn Idgica , dado que la obra esta encuadernada en formato de libro 
. De ahi que , el hecho de sacar copies de las partituras para ponerias a 
disposicidn de sus componentes no sea una tarea f^cil . Para solventar 
esta dificuitad , sin menoscabaria presentacidn de esta obra , he incluido 
en la contraportada 1 CD-ROM en el que se incluyen , adem6s de las 
propias pariituras del libro , las grabaciones correspondientes , De esta 
forma , tienen en sus manos todos los elementos por separado , para su 
difusion . 



Concluyo . El principal motivo que me ha impulsado a embarcarme en 
esta aventura fue impulsar la Interpretacidn coral de la obra de J.S.Bach 
en espahol . El tiempo transcunido y la experiencia adquirida en su 
difusldn , me han hecho ver la utilidad que tiene entre los estudiantes de 
musica de los Conservatorios espanoles e hispanoamericanos , par sus 
cartas , que Incluyen sus opiniones . 

Por si los lectores quisieran compartir conmigo sus opiniones sabre la 
obra que pongo en sus manos , que recibir^ gustosamente , o solicitar 
aclaraciones sabre la misma , incluyo mis direcciones de correo 
electrdnico , mi direccidn postal y otros datos , para facHitaries la 
comunicacion conmigo . 
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DIE MUSIKAUSCHE ENTWICKLUNG IN 
BACHS KANTATENWERK 

Autor : Gerhard Schuhmacher ( 1973) 

Bachs Kantetenschaffen ist in der zahlenmSBigen Verteilung der Werke 
von der Aufgabenstellung seiner jeweiligen beruf lichen Tatigkeit , in der 
musikalfschen Gestaltung von seiner Auselnanderstzung mit der 
zeitgenossischen Musik and den gegebenen AuWhrungsmoglichkeiten 
abliSngig . Als Organist in Muhlhausen { 1707 - 1708 ) and am Hof in 
Weimar ( 1708 - 1714 ) hat er zu vereinzetten AnlSssen geistliche und 
weltliche Kantaten komponiert . In Weimar gehorte es ab MSrz 1714 zu 
seinen Aufgaben ate Konzertmeister , monatlich eine Kirchenkantate 
aufzufuhren , wahrend er als tiofkapellmeister an dem calvinistischen Hof 
in Kdthen ( 1717 bis April 1723 ) lediglich Huidigungskantaten 
komponierte ; for Kirvhenkantaten gab es keine AuffOhrungsmOglichkeit , 
Erst mit der Obemahme des Thomaskantorats entstand fur Bach die 
Verpflichtung , an jedem Sonntag (mit Ausnahme des zweiten , dritten 
und vierten Advent und der Pasionszeit ) sowie am Johannis-.Michaelis- 
,und Reformetionsfest uns drei Marienfesten eine Kantate lu musizieren . 
So beginnt er erst in Leipzig systematisch Kantaten zu komponieren und 
- wenn der Nekrolog zutrifft - einen Fundus von funf Jahrgangen nach 
dem Kirchenjahr zu schaffen , Dabel greift er auch die frOhenen Werke 
zuruck , so dad nicht alle Kantaten der JahrgSnge in Leipzig entstanden 
sind . In den ersten beiden Jahren seiner Leipziger Amtszeit schafft er 
zwei JahrgSnge , derdritte verteilt sich der Entstehung nach aufdie Jahre 
1725 -1727 und wird durch Auffuhrungen von Werken seines Meininger 
Vetters Johann Ludwig Bach ergSnzt .FQr die beiden letzten JahrgSnge 
, die der Nekrolog nennt , gibt es nur wenig Anhaltspunkte ; noch vor 
1730 reidt die KontinuitSt hab ,soweit sie sich in der Qbedieferung zeigt , 
aber noch bis in die 1740er Jahre komponiert Bach immer wieder 
einzelne Kantaten und reiht sie in die bestehenden JahrgSnge ein . Die 
Qbedieferung der AaffQhrungen gibt darQber Aufschluli . So ist die 
Kantate BWV 140 , "Wachet auf , ruft uns die Stimme" zum 27 . 
Sonntag nach Thnitatis 1731 entstanden und in den Jahrgang der 
Choralkantaten eingereiht worden , So viele Sonntage nach Trinitatis gab 
es w&hrend Bachs Leipziger Zeit dann nur noch 1742 . Von seinen 
weltliohen Kantaten arbeitete er einige ganz zu Kirchenkantaten um oder 
entnahm ihnen einzelne Arien oder Ch6re , zu denen er sich dem 
musikalischen Affekt entsprechende Texto dichten lieR , So geht der 
Eingangschor des Weihnachtsoratohums (Kantate am ersten 
Weihnachtstag) "Jauchzet , frohlocket" auf den Chor "T&net , ihr 
Pauken! Erschallet , Trompeten!" der gleichnamigen 
Gluckwunschkantate BWV 214 zuruck . 



Zwei der frOhesten erhaltenen Kantaten Bachs , "Aus der Tiefe rufe 
ich , Herr , zu dir BWV 131 un der Actus Tragicus ("Gottes Zeit ist die 
allerbeste Zeit") BWV 106 , unterscheiden sich grundsatzlich von den 
spMeren Kantaten , beide bestehen format aus kurzen , ineinander 
Obergehenden Abschnitten . Die Soloteile sind eher als Ariosi denn als 
kurze Arien zu bezeichnen , Rezitative fehlen uberliaupt , Die 
gattungsm&Sigen Vorbiider sind denn auch nictit Buxtehudes Kantaten 
(wie in dem unten noch zu besprachenden BWV 4 ) , sondem das 
geistlictie Konzert und die Motette . Der Actus Tragicus , zu einer 
Trauerfeier entstanden , f&Ht durch die Textwahl auf : Zitate aus dem 
Alten und Neuen Testament sind so gruppiert und dem Kirchenlied 
gegenubergestellt , cfafi die Elemente sich gegenseitig interpretieren 
.Dergleichen war in Sachsen und TOringen damals in zahfreichen 
Begr&bniskompositionen zum Musikaiischen Kuntsgewerbe 
herabgesunken . Bachs Werk - Alfred Durr sprictit zu Recht von einem 
"Geniewerk , wie es auch gro&en Meistem nur setten gefingt und mit 
dem der Z¥feiund2wanzigjShrige aUe seine Zeitgenossen mit einem 
Schlage weit fainter sich ISBV - ragt dadurch weit uber den 
Dupchscfinitt hinaus , da& es mit der Gruppierung der Texte und der 
instrumentalen Zitierung des Liedes zum gesungenen BIbeltext eine 
ausdruckstarke Schichtung erhslt . Was gattungsmSRig eine lange geubte 
Tradition war , erfuhr in der konsequenten Durchstrukturierung des 
Details und der formaien Disposition seine personalistische PrSgung , In 
der Instrumentalbesetzung mit je zwei Btockfloten und Gamben nit 
Continuo in BWV 106 , Oboe , Fagott , Violine , zwei Violen und Continuo 
in BWV 131 stetit Bach ebenfalls in der Stteren (vor allem sOddeutsctien) 
Tradition , bet den Streichem die Mittel- und nicht die Violinlage klanglich 
zu betonen . 

In der Kompositionen der Weimarer Zeit wirkt sich bei Bach erstmals 
die Kenntnis italienischer Musik aus , vermutlich durch den auch selbst 
komponierenden Herzog Johan Ernst von Sachsen-Weimar vermittelt , 
von dem Bach zwei Konzerte fur Orgel bearbeitete , Wahrscheinlich 
brachte der Herzog von seiner Raise in die Niederiande Werke 
italienischer Komponisten mit , denn bald nach seiner Ruckkehr (1714) 
entstanden Bachs erste Bearbaeitungen von Werken Vivaldis , die erst 
1713 im Druck erschienen waren , Auch wird in den Kantaten das in 
italien ausgepragte Streichorchester in zunehmendem MaRe die 
Grundlage des Instrumentafparts .1714 tritt innerhall? des Bachschen 
Werks der Dichter Erdman Neumeister in Erscheinung , der von nun an 
den Kantatentypus Bachs grundlegend bestimmte . In gewisser Hinsicht 
ist von diesem Zeitpunkt an die Geschichte der BachKantate auch die 
Geschichte des Neumeisterschen Kantatentypus . Erstmals verwendet 
Bach jetzt die Dacapo-Ane der itialienischen Oper , ebenso das Rezitativ 
, sowohl als Secco (nur vom Continuo gestotzt) wie auch als 
Accompagnato (mit Orchesterbegleitung) . "Soil ichs kurzlich 
aussprechen , so slehet eine Cantata nicht anders aus als ein StOck 



BUS einer Opera , vom Stylo Rezitativo and Arien zusammengesetzV* 

, schreibt Neumeister im Vorwort zu einer Textausgabe friiherer Kantaten 

(1704) . "Was die Arien belanget , soften selbige attemal elnen 

Affect , Oder ein Morale , oder sonst was besonders in sicii tialten . 
Und t\ierzu mag man nacli eignem Gefallen ein bequem Genus 
erkiesen . Kann man bei einer Arie das sogenannte Capo , oder den 
Anfang , in einem vollkommenen Sensu wiedertiolen , ISRt es in der 
tillusik gar nette" (Philipp Spitta) .Neumeisters Kantaten sehen in der 
Regel zwei Paare von frei gedichteten Rezitativen und Arien vor ; Bach 
hat vor alfem den Schlufichoral hinzugefOgt , aber auch gelegentlich im 
Instrumentalpart Kirchenlieder textlos verarbeitet . Bedeutsam ist seine 
Ausweitung des Rezitativs durch ariose EinschQbe zur Ausdeutung 
einzelner WOrteroder dumb den AbschluR mit einem Arioso . 

Die Beschaftigung mit itaiienischer Misok eroffnet Bach ein neues Fetd 
der musikalischen Gestaltung . Zur Singstimme treten nur in der Arie 
oftmals obligate Instrumente , deren Auswahl und VenA^endung 
zunehmend an symbolischer Bedeutung gewinnen . IN BWV 182 
wechsefn die Instrumente noch hQufig , in der Pfmgskantate Ersctiallet , 
i/ir Lieder BWV 172 (1714) vemendet Bach drei Trompeten und Pauken 
im Orchester , die Arie "O f^eiligste Dreifaltigkeit" ist mit BaR , drei 
Trompeten und Continuo besetzt ,wobei die Tonsymbolik der Instrumente 
in Verbindung mit signalhafter Motivik im christlichen Sinne umgedeutet 
ist . Rezitativ und Arie in Bachs Kantaten verlangen in hohes Mad an 
Virtuosit^t von S^ngern und solistischen Instrumentalisten , gelegentlich 
auch der Continuospieler , und beziehen neben der instrumentalen 
Symbolik auch die motivische und figurenmS&ige mit ein . Bereits in 
Gleictiwie der Regen und Sctinee vom Himmel fSiItt , BWV 18 , eine 
der frOhesten Kantaten nach einem Text von Neumeister , werden im 
Rezitativ einzelne Worter tonsymbolich ausgedeutet . 

Indem Bach sich den Anregungen der italienischen Musik Qffnete und 
sie seinem AusdruckswHlen anverwandelte , fand er noch micht gleich zu 
jener reifen Ausgewogenheit der Leipziger Kantaten , in denenjeweils ein 
Rezitativ einer Arie Oder einem Duett vorausgeht . In den frOhen Kantaten 
gibt es mehrfach die Reihung von Arien ohne Rezitative als 
Zwischenglieder (zB. BWV 182 , 172 , 12) , aber auch die Reihung von 
Rezitativen (BWV 18) , daneben kennt er , seitdem er den Typus der 
Neumeister-Kantaten praktiziert , den regelma&igen Wechsel von 
Rezitativ und Arie (BWV 61 und in der Solokantate SWV 199 ) . Die 
Klarung der formalen Gesamtdisposition , oftmals verbunden mit einer 
symmetrischen Anordnung der Satze um einen zentralen , ist fur viele 
Leipziger Kantaten charekteristisch . Ein anders wichtiges 
Gestaltungsmittel der formalen Gliederung ist die Rahmung von ein oder 
zwei Paaren von Rezitativ und Arie (oder Duett) durch einem freien Satz 
am Anfang und den Schlu&choral . Da Bach in Leipzig einen guten Chor 
zur VerfOgung hatte , gewinnen vor allem die Eingangschore an 
Bedeutung und formates Vielfalt . Satztypen der Instrumentalmusik 



werden abgewandelt and als SStze mit Chor fOr die Kantate umgedeutet . 
Die schon in Weimar symbolisch verwendete Form der franzOsiscfier) 
Overture zu der Kantate Nun komm , der Heiden Heilstnd , BWV 61 , 
geschheben fur den ersten Adventsonntag (Beginn des Kirchenjalires) , 
wird z.BJn BWV 20 and 97 wieder augegrriffen . Gleichsam ein 
Viofinkonzertsatz ist der Eingangschor zu Christ unser Herr zum Jordan 
kam , BWV 7 (1724) , wenn man die von der Solovioline begleiteten 
Choralabschnitte mit den Soloepisoden and die instrumentafen 
Zwischenstucke mit den Tuttiteilen eines Konzerts vergleicht , Auffallend 
ist dabei die Ahnlichkeit in der figurenm&llig-violintypischen Aniage der 
Violinpartie mit dem Solopart im ersten Satz von Sachs Violinkonzert a- 
moll . 

Als Bach mit der Komposition von Kantaten begann , war die 
Choralbearbeltung in Kantaten kaum mehr ubiich . Der alte Buxtehude 
fOhrte seine Art der Kantaten zu Ende , jQngere Komponisten Idsten sich 
zuhnemend vom Kirchenlied , urn in freieren Formen und 
selbstgeschaffenen Meiodien zu neuen Texten ihre Vorstellungen zu 
verwirklict}en . Das Kirchenlied bfieb in der Komposition fast nur noch 
Grundlage entsprechender Orgelmusik , Dagegen gibt es in der 
mitteldeutschen , speziell auch in der Leipziger Tradition des 17. und 
fruhen 18 . Jahrhunderts zahlreiche Beispiele dafur, daH wegen der uber 
Jahrzehnte feststehenden Predigttexte Prediger oftmals auch das 
Sonntagsfied der Predigt zugrunde legten ; es ist wahrscheinlich , aber 
nicht nachsweibar , da& Bach mit einem Theologen in der Wise 
zusammenarbeitete , daR bei dem fast vollstSndingen Jahrgang der 
Choralkantaten , die dem jeweiligen Sonntagslied gelten , der Liedpredigt 
die musikalische Ausdeutung zugeordnet wurde . An den Choralkantaten 
wird in besonderer Weise Bachs VerhSltniss zur Tradition uund zugleich 
seine eigene Ausweitung traditioneller Formtypen deutlich . Noch aus der 
Muhlhausener Zeit stammt Christ lag in Todes Banden BWV 4 . Das 
Werk ahnelt formal Buxtehudes Choralkantaten , indem nach einem 
kurzen einleitenden Sinfonia Strophe fur Strophe mit wechselnder 
Besetzung komponiert ist , Im Gegensatz zu Buxtehude verzichtet Bach 
auf der Ritomelle zwischen den Strophen , fugt aber in der ersten Strophe 
dem motettischen Satz des Chores eine in sich lebendige 
kontrapunktische Schicht nach Art der Orgelpartiten des sp^ten 17 . 
Jahrhunderts hinzu . In der ubrigen Strophen ist die Liebmelodie sehr 
deutlich beibehalten , wenn auch der Satztyp von Stcophe zu Strophe 
wechselt . In Lobet dem Herren BWV 137 wird noch einmal der 
onginale Liedtext durch alle Strophen beibehalten , doch is Bach in dieser 
Leipziger Kantate mit der Melodie sehr viel freizugiger umgegangen und 
hat dabei einzelne Strophen zu anenhaften SStzen mit obligaten 
Instrumenten umgestaltet . In Ahnlehnung an den Neumeisterschen 
Kantatentypus nach Bibeltexten wird fur die Leipziger Choralkantaten die 
Beibehaltung des Onginaltextes der emten und letzten Liedstnyphe zur 
Regel , wShrend die Mittelstrophen fur Rezitative und Arien umgedichtet 



warden WShrend Rezitative , Ahen and Schlu&choral den 
entsprechenden Satzen in Kantaten nach anderen Texten entsprechen , 
ist die musikalisclie Gestaltung der ersten Textstrophe von Interesse , 
Der Eingangscfior von Herr Christ , der Binge Gottessohn BWV 96 
zeigt den von Bach bevorzugten Typus : Die Liedmelodie wird von einer 
Chorstimme (hier : Alt ) gesungen , zu der die Obrigen Stimmen polyphon 
gefuhrt sind and eimelne WOrter tonsymbolisoh ausdeuten , aber 
motivisch von Cantus ffrmus frei sind . Der ChorsStz ist eingebunden in 
einen in sich selbstandigen Orchestersatz , der die Zwischenspiele 
zwischen den einzefnen Choralzeilen liefert . GattungsmaRig leitet sich 
dieser Satztyp vom Choratvorspiel and Orgelchoral ab , mit enderen 
Worten , Bach hat die Tradition des Orgelchorals auf die Kantate 
Qbertragen and ausgeweitet , denn der Chorsatz ist im Sinne des 16. and 
fruhen 17. Jahrhunderts eine in sich selbst^ndige Liedmotette . 

In Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 140 (1731) ist vom Lied her 
Christus der BrSutigam and die Seele (des GiSubigen) die Braut . Mit dem 
Eingangschor als Choralfantasie , in einer Shnlichen Ubertragung , wie 
sie oben geschildert wards , dem vierten Satz als Tenor-Ahe (Lied) and 
dem Schlu&choral (7. Satz) sind alle Textstrophen beibehalten . 
Erganzend dazu sind im Sinne des Dialogs Texts aus dem Altsn and 
Neuen Testament fur die Rezitative (Nr 2 , 5) and Duetts (Nr 3 , 6) 
herangezogen worden , Der Dialog als musikalische Gattung wurde 1644 
von Andreas Hammerschmidt eingefOhrt and diente vorzugsweise der 
personifizisrten Darsteliung religioser Gegebenhsiten , insbssonders dem 
Gesprach Cottes mit dem Menschen (Seele) . Bemerkenswert sind die 
beiden Duette der Kantaten Wenn kHmmst du , mem Heil verbindet das 
Heilsveriangen des Glaubigen in der melodisch-ausdrucksmal^igen 
Haltung , wie sie auch in der groRen Arie Erbarme dich aus der 
MatthSus-Passion enthalten ist and mit der das Duett auch die Violine als 
Soloinstrument gemeinsam hat , mit dem Typus des Liebesduetts der 
barocken Oper , Im zweiten Duett Mein Freud ist mein ist der Affekt 
erfullter Liebessehnsucht (mit Oboe als solistischem Instrument) zu 
einsm introvertierten Lienesduett geworden ; Bach bediente sich in 
beiden Fallen der darnels vol! ausgereiften Formtypen der Oper , gab 
aber beiden Duetten durch seinem vertieften Ausdruck uns die Wahl der 
obligaten tnstrumente einen zus&tzlichen symbolischen Sinn , denn die 
obligate Violine steht bei ihm stets im Zusammenhang mit dem Menschen 
, die HolzblQser im Zusammenhang mit dem GOttlichen,. Die Kantate Ich 
geh and suche mit Verlangen BWV 49 ist von Bach selbst als Dialogue 
bezeichnet , Chhstus (BaR) als BrSutigam , die Seele (Sopran) als Braut . 
Der SchluRschatz der Kantate basiert auf der siebten Strophe der Liedes 
Wie schdn leuchtet uns der li/lorgenstern , das Philipp Nicolai 1599 als 
Bin geistiiches Brautlied im An hang an eine iSngst vergessene 
Erbaungsschhft verdffentlich hafte , zusammen mit Wachet auf , ruft uns 
die Stimme . Im beiden Kantaten ist Bach dem textlich-teologischen 
Sujet gefolgt und hat durch die sinngemSRe Obertragung des 



Liebesduetts and diesen Verinnerlichung sine neue Dimension des 
Ausdrucks gewonnen . 

In den Kantaten Bachs ist die Verwendung von Sotoinstrumenten 
bemerkenswert , die vielfach mit den praktischen Mdglichkeiten in 
Wechselwirkung stehen . So sind die ab 1726 auftretenden obligaten 
Orgelpartien fur den damals sechzehnjshrigen Friedemann gedacht . Als 
Trompeter stand der berQhmte Ratsmusiker Reiche zur Verfugung , 
WShrend Bach in Kdthen die ersten konzertanten Weri<e fOr Traversfi6te 
schrieb (h-Moll Suite , 5. Brandenburgisches Konzert) , verwendete er in 
Leipzig zunachst nur Blockfloten , ab 1724 and dann haufiger die 
TraversflOte . Offenbar hatte er einen geeigneten Spieler gefunden . Darin 
wie in der Besetzung mit ausgefallenen Instrumenten (Oboe da caccia , 
das auf Bachs Anregung mit einer fOnften Saite ausgestattete Violoncello 
piccolo , dessen Partien auch auf der von Bach selbst entworfenen Viola 
pomposa ausfuhrbar sind z,B. in BWV 6 , 41 , 49 , 180) zeigt sich sein 
Interesse fur Neues , aber auch sein eminent praktisches Denken , 
Einige Kantaten enthalten als Einleitung einen Instrumentalsatz , der oft 
auf ein Vorbild aus eigenen Solokonzerten , auf andere SSttze (z.B. aus 
das Praludium der Partita E<lur far Violine solo in BWV 29) Oder 
allgemein auf die Idee des Konzertanten zuruckgeht . 

Die Vielfalt in Bachs Kantatenwerk ist im vokalen wie Im instrumentalen 
Bereich nach einer Zeit des Lemens and des Sammelns von Erfahrungen 
nicht so seir eine Frage der Entwicklung im Sinn des Verbessems , 
sondem beruht auf der Entfaltung von zahireichen Form- und 
Ausdrucksmoglichkeiten , der Auseinandersetzung mit der eigenen 
Tradition und dem international Neuen . Es ist Teil der Grd&e Bachs , daR 
die Kantaten uber den Auftragscharakter hinausweisen und sich darin 
trotz aller Rucksichten auf die praktischen Moglichkeiten eine 
kunstlerische Freiheit bewahren . 
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Gehort dem Weimarer Kantatejahrgang von 1715 an , fur den Salomo 
Franck die Textdichtung und Bach jeden vierten Sonntag eine Komposition zu 
liefem hatten . Der Textverlauf ist typisch fur Francks mystische Neigungen 
:Der Osterjubel des Anfangs kehrt sich gegen das Ende in die Sehensucht des 
Christen nach Vereinigung mit Jesus und damit nach dem Anbruch der "letzten 
Stunde"- 

Der musikaiische Scfiwerpunkt liegt , wie haufig , aufdem Eingangscfior (Satz 
2) , der nicht wie in spateren Kompositionen Bachs durch Kombination mit 
einer konzertanten Instrumentaleinleitung als Einheitsabaluf (Heinrich 
Besseler) geformt ist , sondern vielmehr durch eine eigenthematische Sonata 
(Satz 1) vorbereitet wird , im dann , dem Reihungsprinzip der IVIotette folgend , 
einzelne Textgruppen in kontrastierender Satzweise vorzutragen (Zeile 1-2 : 
Chorfuge , 3-4 : Wiederholung der Chorfuge , 5-6 : Adagio uberwiegend 
homophon , nochmals 6 : Allegro , Kanongeflecht ; danach instrumentale 
Reprise des fugischen Anfangs ) . 

Aus den folgenden Satzen ist besonders die dritte Arie (Letzte Stunde , broch 
herein) erwahnenswert :Zur konzertierenden Oboe und dem Solosopran tritt die 
Choralmelodie Wenn mein Stundlein vorhanden ist im Streicherunisono . 
Dieses Choralzitat , dessen inhaltliche Beziehung zum Gesangstext offen 
zutage liegt , symbolisiert die versamelle Gemeinde , die sich die Bitte des 
Sopranisten zu eigen macht ; es bereitet aber zugleich den SchluBchoral vor , 
die letzte Strophe desselben Liedes , der zwar in schlichten Chorsatz , jedoch 
aufgehellt durch eine hochliende instrumentale Obligatstimnme , dem Werk 
einen verhaltenen , aber dennnoch freudigen AbschluB gibt . 
Bachs hat diese Kantate besonders prachtig instrumentiert und darin liegt ein 
auffurungpraktisches Problem fur die Gegenwart . In Weimar folgt Bach 
namlich noch der alteren Praxis , in der der Auffuhrung der Stimmton der Org el 
, der Chorton auch Cornett-Ton gennant , zurundegelegt wird ; nur die 
Holzblasinstrumente , die im Kammerton oder gar im tiefen Kammerton und 
daher bis zu einer kleinen Terz tiefer standen als die Orgel , muBten eine 
entsprechend ho her notierte Stimme erhalten . Das bedeutete , daB z.B. die 
vorliegende Kantate mit ihren Holzblaserpartiten in Es - (Kammerton) , im 
ubrigen aber in C-dur (Chorton) als Grundtonart notiert war . Die 
talsachlicheAuffuhrungstonart mag in der Nahe des heutigen D-dur gelegen 
haben , wahrend unsere ubiichen C-dur Auffuhrungen die Holzblaser in 
unerreichbare Tiefen hinabfuhren und auch fur die Sanger bisweilen ungunstig 
tief liegen . Bach selbst sah sich in Leipzig denselben Problemen 
gegenubergestellt . Er griff damals zu einer einfachen , aber wening 
befriedigenden Notlosung , indem er Oboe I und II mit Oboe d'amore besetzte 
und die ubrigen Holzblaser weglieB (die Mere Forschung hat daher zu Umrecht 
von einer kleineren Vorform gesprochen ). Eine restlos befriedigende 
Wiedergabe laBt sich nur durch Hoherstimmen der Streichinstrumente 
erreichen . 



01 -SONATA 



02 - CHOR 

Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret! 

Uns was sie tragt in ihrem SchoB , 

Der Sctiopfer lebtl Der Hochste triumptiieret 

Und ist von Todesbanden los . 

Der sicii das Grab zur Ruii eriesen , 

Der Heiligste i<ann nictit verwessen . 

03-REZITATIV 

Erwunster Tag! sei , Seele , wieder froh! 

Das A und O , 

Der erst und audi der letzte , 

Den unsre Sctiwere Sctiuld in Todeskerker setzte , 

Ist nun gerissen aus der Not! 

Der Herr war tot , 

Und sieh , er lebet wieder ; 

Lebt unser Haupt , so leben auch die Glieder , 

Der Herr hat in der Hand 

Des Todes und der Holle Schlussel! 

Der sein Gewand 

Blutrot bespritzt in seinem bittern Leiden , 

Will heute sich mit Schmuck und Ehren kleiden . 

04 - ARIE 

Furst des Lebens , starker Streiter , 
Hochgelobter Gotessohn! 
Hebet dich des Kreuzes Letter 
Aufden hochsten Ehrenthron? 
Wird , was dich zuvir gebunden , 
Nun dein Schmuck und Edelstein? 
Mussen deine Purpurwunden 
Deiner Klarheit Strahlen sein? 

05-REZITATIV 

So stehe dann , du gottergebne Seele , 

Mit Christo geistlich auf! 

Tritt an den neuen Lebenslauf! 

Auf! Von des Todes We r ken! 

La3 , daB den Holland in der Welt , an deinen Leben merken- 

Der Weinstock , derjetzt bluht , 



Tragi keine tote Reben! 

Der Lebensbaum laSt seine Zweige leben! 

Ein Christe flieht 

Ganz eilend von dem Grabe! 

Er laBt den Stein , 

Er laBt das Tuch der Sunden 

Dahinten 

Und wil mit Christo lebend sein . 

06 - ARIA 

Adam mu3 im uns verwessen , 
Soil der neue Mensch genessen , 
Dr nach Gott geschaffen ist . 
Du muBt geistlich auferstehen 
Und aus Sundergraben gehen , 
Wenn du Christ G I led ma 3 bist . 

07-REZITATIV 

Weil dann das Haupt sein Glied 

Naturlich nach sich zieht , 

So kann mich nichts von Jesu scheiden . 

MuB ich mit Christo leben 

So werd ich auch nach dieser Zeit 

Mit Christo wieder auferstehen 

Zur Ehr und Herrlichkeit 

Und Gott in meinem Fleische sehen . 

08 - ARIE 

Letzte Stunde , brich herein , 
Mir die Augen zuzudrucken! 
LaB mich Jesu Freudenschein 
Und sein helles Licht erblichen 
LaB mich Engein ah n I ich sein! 

09 - CHORAL 

So fahr ich hin zu Jesu Christ , 
Mein Arm tu ich austrecken ; 
So schlaf ich ein und ruhe fein , 
Kein Mensch kann mich aufwecken , 
Denn Jesus Christus , Gottes Sohn , 
Der wird die Himmelstur auftun , 
Mich fuhrn zum ewgen Leben . 
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EVOLUCION MUSICAL DE BACH EN LAS CANTATAS 

A^p>r^oriqiMl : Gerhani Schumacher . 
Timduemdn ( iM taxtjo Inm^m) : Ara(HVO Armenddriz . 

La producddn da Cantatas 0a Bat^ ctepencte , par to qua sa raffera a la 
reparticidn da las obras , de las taraas qua corraspondfan al mOsico an los 
d/versos puestos qua ocup6 ; ctescte e/ptirtto da viste rmn^^s^ , varfa segdn el 
interns santkh por Bach an tal o cual con^x^or contemporAneo , asf como a 
las cirmtnstandas pricticas da ejacuadn musioai . 

Miantfas hie organista en Milhlhauean ( 1707 /1708 ) y en la corte de 
Weimar ( 1708 / 1714 ) , tuvo qua oompcvier en e^unas ocaskM?es Cantatas 
espirituales a profanes . En VMnmr , a ps/fr <fe Maao de 1714 , mterveniren 
la composfci6n y en la ejecucldn de una Cantata religtosa cada mes , fbnnaba 
parte de sus atr&HH^ones cte KonaMtm^stor ., mjentras que en e/ p^fodo de 
1717 a AMI de 1723 , d(HKie fue Maestro de CapiBa en la corte caMnista de 
Cottthen , oomfHiso unicamente unas Cantates de homene^ ; el ojrito 
raformado adoptado por el Prinape no admitfa las Cantatas dSe iglesia . 
Solamente cuando ^unnd ms ftjnciiofte^ de Kantor en Smk> Toff^ de 
l^lpsig , fue cuando Bach tw/o la t^Hgaddn cfe t^tBoar una Cantata cada 
domingo { exceptuando tos Domingos 2^ , 3P y 4** de Adviento y durante la 
Cuaresma) , asloomoen las festividades de S . Juan , S . Miguel , la fiesta de 
la Rdhmnayen las taslMdades de Maria . Tamt^6n , so/am^ife en la 6poca de 
LaifKEig es cuando comienza a componer sistem^ticmnente unas Cantatas , 
consUtuyendo - si las informadones suministradas por la necrologla son 
exactes - un fondo tto dmo <^^)s anuahs cto Cantatas , conespmtMentas al 
a/to litufgico . Ot>rarKto asl , racunfa a voces tamt>i6n a unas ot^ras antark)ras , 
de marmra qw las Cantatas de estos cfetos anuales no m/on Uxtas la luz en 
Leipzig . Durante sus dos primeros aflos de trat}ajo en Leipzig , llevd a cat>o 
d€^ d(^(:^ : ^ tervero to fepar§6 enb^ hs aftos 1725 y 1727 y se c(mif^^ con 
unas Ob/as de su prime de Meiningen , Johann Ludwig Bach . Para los <tos 
uUimos ciclos anuses de tos cuatos hxe merta6n la no^da necrotogica , no 
existen n^s que urK)s pocos puntos de raferencia : la continuidad cesa antes 
induso del afto 1730 ; es , al merK}s , to que poctomos constatar , apar^detes 
Cantatas Itogadas hasb no^tos , paro hasta an los afios 1740 Bach 
compone , de vez en cuando , unas Cantatas aisladas que Integra en los dcfos 
ya exi^tantas . 

Los documentos o mlatos cfe la 6poca , relatives a las ejecudones de las 
obfBS intorwan a este /esp^^ . Es asf como la Osmtete BWV 140 , Vlfiaclmt 
auf , ruft uas die Stimnte , escrita para el Domingo XXVII despu6s de la 
Trinictod ( ^npo on»i&io ) , toe c^^ocarkt en e^ ck^ anual de las CarAstas , 
cx>n coral intoial . Durante el Gempo que Bach rasklto en en Leipzig , 
6nicamerrte el afto 1742 prasenta una vez m6s un nOmero tan grarnia de 
Domingos despu6s de la Trirudad. ReorganaO an Cantatas de iglesia algunas 
cfe sus Cmitatas mofanas o tmn 1^ tmnO prastadas cSversas arfe^ o coros , 
para los cuales Nm escritsir imos textos en amkmnktad ccvi los senOmientos 
exprasados por la musica . De este mode , el core de entrada Jai^hzet » 
hohhckat , del Ontario da Ma/vidad ( CarAata pma el primer die de 



Navfdad) , fBtoma ^ oofo micM Tanet, ihrPmikm^ , EnschalM Tron^f^en 
de la Cantata de anivarsano BWV214 , 

Dos (h las nmsanttguas (>Hii€ias d& Bach consen^Ktas , oomo son Aim ^^ 
TiBfaru^ich,Hefr,zu<ffr(BWV131)yelActU8Tragicus(6oUesZeiiist 
di» aftorfmste Zeft , BV/yf i06 ) , ditiBrBn asendalmente de ias Cantatas 
posteriores . Las dos consisten en breves episodios que se encadenan unos 
con (^ros , tos nQmaros de sofiste d^^en ser conssdmados mds como ariosos 
que como arias ; tos recitatives no existen . Es que tos g6neros que han sefvido 
de modetos en estas composidones no son las Cantatas de Buxtetiude ( como 
as at QS^> da la Cantata B¥¥V4, sobra la cuaf vt^varmios) , mo el condarto 
e^fftual Y un mc^te . 

El Actua Tmg^ua . compuasto para tma oemmonia funabra , sorprende per 
la elecddn de tos textos : cites del Antiguo y del Nuevo Testamento se agrupan 
y oponan en o/ canto , da m^aara que tos elmi$anlos se kOarpra^} 
reclprocamente , En numerosas obras funebras , que viaron la luz en este 
4poca da Sajonia y Turingia , un fHX)ceso parackto se ha dagmdado ha^ 
convertirse en un vulgar artificto musical - Pern la Cantata de Bach - a 
pn^»d^octotocualhabla/mBdDikrconeljustetmtodawmolMgtmU,ml 
que mramenta tencfrten ixUo tos gmndas maesfros y con te cual , el 
jovmn masloQ da ^utmdoa mnom dala da un ^Ipa a todos bus 
con^nV^OFanaasmuypordetiasdtoaJ ( Kantaten II , p^. 611 y siguiantas ) 
- se eieva muy por mnmna de la media pr^ la fuena axprasiva de la 
supeFposiddn da textos y to dtacton in^vmental del canto .Lo que era , en 
este g6nero , una vieja tradicidn , racibe un selto personal en la estmcturacidn 
iMkutomarOa eiaborada en tos deteUas y an la fonna . Con una (Sstribud^ 
instrumental , que comprende dos Hautas da fMCO y dos vMas de gamba con 
ctmttnuo , en la Cantata BWV f 06 o , mduso , oboes , fa^ , vtotin , dos 
contraltos y continue , como en la Cantata BWV 131 , Bach se sitQa tambi6n 
en asta tracMckin ( propta soofe todo m m Memento de/ St^) , en to cuai es el 
ragistro intermeeUo ( contralto /tenor) y noel superior de tos tostrumentos de 
cuerctos el que se raalza . 

Las composidones que datan de to 6poca de Weimar revelan , porprimeiB 
vez , en el case de Bad\ , su corntdrntonto de to mOdca itaHana . tansmitida 
podt>lemente por el duque Johann Ernest , de Sajonia-Weimar , tandbi6n 
compositor en sus rates libres y de la cual Bach arregid para drgano dos 
ooTHuartos . El dix/tse tFeio , vorDsfrnfltoanfe , da tma vk^ a tos Palses Be^ 
,unas obras (to compi^tores Haltonos , pues fije poco (tospu6s de su vuelta ( 
en 1714 ) , cuando nac^nm tos fvimefas transmpdones efeduadas por Badi 
de Unas obras da Vivaldi , impresas sdto en 1713 . Es tmjo este punto de vista 
cuando to orqu^ia da cuenk^ constHuye una vez mds > en tos CmAalK , d 
htndamento esendal de la parte instrumental . En 1714 apamce en la 
produccton de Bad) el poeta Crtknann Neum^tar qukn , en adelante , 
dtotemuna de mode dedsivo el tpo nnsmo de to Car^ta de Bach , En a^unos 
a^f)ectos , la histma de to Cantata de Bach es , desde ervlonces tana)ton , la 
historia del tipo de Cantata fofjado por Neum^tar . Bach u&iza ahl por 
primera vez el aria "da capo" de la 6pera italiana , asl como el radtativo , tanto 
''secco" ( con acompafimymto wcdusivo da cor^wo) , como "ecconpagnato'' 
( con orquesta ) . Si tm^go qua exprBsarme lupevmtmna , una Canialm no es 
Ota case , en cuanto a la forma , que un fm^nwHo de opera , hecho da 
estito racHativo y de aria , dedara Neumeister en el prefacio de una 



fBcopilacidn de textos de $us primems Cantates ....*.*. en h que ra«pecte 

las arias , estas deban poseer slempra un sentimiento , o una 

moralocaakfiiiaro^mcoBaqualaaaaapn^ria.YaaBtaaifaGto, cadaimo 
puada ascogaraau antajo to qua fe €onvangs . Slsapuada rspadrenun 
aria , sin qua ef taxio plen^ su santldo , as da may buan afacto musical , 
(extraldo de Spitta , pkgina 467 y s^uientes ) . Las Cantatas de Neumeister 
praven , por regia general , dos givpos da redtatiyo y aria cte «nspfiracf6n 
ffteraria ; ^pap^daBax^ ha consistkto prindpalmente en afiadh^el CkM^fmat , 
pero a veces tantb^n en exptotar en la parte instmmental , sin utilizar 
pe^bms,unas himnos mSgkisos . In^at^trnxte y sig/vSca^M es la fonna en la 
cual alarga los redtath/os por medio del arioso , bien sea tntemalado para 
interpmtar una pe^abra-clave bien sea desanoKado al final . 

El descubrimiento y el estudio de la masica italiana abriemn a Bach nuevos 
horizontes . En la /Mia canteda vimmn a ^ia(Mfse , en to sticesM> , muy a 
menudo , unos instamtentos obligados , cuya elecddn y utlBzacidn ^nan cacCa 
vez m^s en slgniUcaciOn ^mbdSca . En la CarOata BWV 1$2 , los in^mmantos 
aUeman aun fiiacaentemente ; en la Cantata de F^tecost6s BWV 172 
ErschaUat, ihrUadarfda 1714) , Bach uHlka tnas br>mpeta$ y Hmbales en la 
orquesta y e/ aria O hailigsta ik^ifUtigkait e^6 escrita para bajo , ires 
trompetas y continue : el simbolisnH) sor^oro de los instrumentos ligado a la 
fanfmria paraca mvastiFsa da ima swifificoc»&n cris^na . El iw^lBOsfO y a/ eaia 
de las Cantatas de Bach requieren un alto grade de vktuo^smo p(^ parte de 
los cantoras y da los insbuman^tas sdistas , a \/ecas tanMAn de los 
ejecutantes del continuo y encienran , adem&s del simbx^ismo Instrumental , un 
simboUsmo temAbco y aguralNO . En to Cantata BWV IB , GMdhf^iria dar 
Regan und Schnaa vom HImmal tStlt una de entra las primeras compuestas 
siAHe un texio de Neumeister, fSversas palabras del redtatiw son ya otyeto de 
un comantario exf^icativo racuniendo al sirrib(^snK> musical . 

Al aimse a las ideas y a la JrispcracffSo de la mQsica ka^ta y muAmiolas , por 
un procex de asknihci6n a sua tHOfrias neceskitodes exprasivas , Bach no 
llega de goipe al equiHbrio ya la maduraz da las Cantatas de Leipzig , en las 
cu^es un aria o un duo van sienv>rB precatUdas por un recHaUvo . En las 
primeras composidones del g6rmo . se encuentra a menudo una suce&6n de 
arias dasfHovistas de recHaUws de trmsk^dn ( B¥lfV 172 , 192 , 12 ) ^rK> 
tambi6n una sucesidn de re(^tivos ( BWV 18 ) ; Bach practice tambi6n , 
despuAs del fipo de Car^ta piiesto a purdo por Neumei^^ , la aKemarma 
regular racitaUvo^ria (BWV 9) y la Canteta de soHsta ( BWV 199 ) . 
La da^ficacidn de la estructura fonnat del coniunto unida a menudo a una 
simetrta de los nOnmos alredector de una pieza central , as un aspecto 
caracterisHco de las Cantatas de L^pslg . Ofro macMo krportmOa p&a la 
articulad6n de la forma consists en encuadrar uno o dos grupos da radtativo- 
aria ( eventualmente un dOo ) , porun nOmero de Ibrma Hbri en la introduccidn 
ypor^ cor^ fk^ . H£d>ienck> O^uesio Bac^ en Leipzig de una exc^ante 
coral , son sobra todo los cqtds de rO^mtura tos que ganaron en este 6poca en 
ertvefgadura y en dh/ersktad formal . CJorf as formes fHocedentes de la mdsica 
instrumental se ven modifkmdas para convertirse en trozos con core , fjasando 
al g6nen> de la Cantete . La forma da ^ertum ^ncesa , ya ut^ada 
^mbdlicamente en WWmar para la Carriaia del primer Domingo de Ad)riento ( 
que marca el ccmmnzo del a/to BtQrgloo ) BWV 61 ,Nun konm , dwHaldan 
Hailand, esretomada,porejempto,enlas Cantatas BWV 20 y BWV 97 . El 



Con> dd entrada de la Cantata BWV 7 ,ChrM unswHerr, zum Jordan kam , 
( 1724 ) , es , par asi decitio , un movimiento de concierto de violin . si se le 
con^mran mspecOvamMte las secdcmss con com y vkdfn solo y las saccJosnes 
orquestales intennedias ctm la altemancia entre los f^ss^s %ttir y Isofo"" de 
un cond&lo . UrH> se siente sorprendido , a este propo^o , por la semejanza 
cfe esta parte de soto , en su estilo figumUvo tipicamente violinistico , con la 
parte sok) del primer movinmnto €lel Cone Jerfo pam vio/ln en La manor , de 

Cuando Bach se puso a componer Cantatas , la par6frasi$ de Coral en el 
seno de la Cantete em poco commute . El vie^ ^ndehade habia ttevado a 
t^nnino su tipo de Cantata , tos compositores m^jdvenes se separatyan cade 
vez m6s del himno o del Coral , pma raaHzar , en anas fonnas m6$ lit>fes y 
Unas melodies nuevas que invental>an sobre unas palabras nuevas , sus 
fm^s conc^XMnes . En la composkiidn mu&cal , el tmmo no ma 
pmpiamente mas que el fundamento de la musica de 6rgano conespondiente , 
Se encuentra , en cambh , en la tradic^ de la Alemania central y 
espeasJmenie en la trac&iidn de Leipzig desde el siglo XVII y confienzo del 
siglo XVIII , numerosos ejempfos que muestran que tos pretScadores tomat)an 
a menudo el hinmo dominical como t>ase de su prMk:a y esto porque los textos 
de las prMicas pennaneclan invariabtos durante ckcenas de ados ; es 
probatte , sin que se pueda demostrar , que Ba<^ , en cotoboraddn con un 
tedtogo , fraba/d de manera que en cast todas las Cantatas con coral midal de 
un cido anual, basadas enelmismo himno dmtufucal, la mQsica conespondla 
a la categorfa del sermdn sobre este himno . Las Cantatas con com inicial 
revelancmiunadmidadpmtiadm^lasretoGicmesdeBachcmtlatracSddny, al 
mismo tiempo , la fonna en la cual desanolld y esbidid los tipos tradicionales . 
La Cantata BWV 4 Cfiftetlag in Toctos Bandan , data todovia de la §poca de 
MQIhausen . La obra se parace fmmalmente a las Cantatas de Coral 
Buxtehude por la fonna en la cual , despu6s de una brew sinfonia cfe 
intmduccidn ., oada e^ofy est6 conmue^a pm una fmm^^n difemnte - A raiz 
del encuentpo con Buxtehude , Bach renuncia al 'ritomello"' entre las estrofas , 
pero en la pfknera e^ofa , afiade en ^ esOo motete del core un recurso 
contrapunttsSco l>astante vi\/o , a la manma de las partitas de drgano de las 
primeras d6cadas del siglo XVII . En las otras estrofas , la melodfa del himno es 
claramente identificable , incluso si el tipo de escritura vaiia de una estrofa a la 
otra . En fe Cmttata BWV 137 , LtA^ den Hmran , el texlo €)riginsi del himno 
se mantiene una vez m6s tal cual en todas las eslrofas , pero Bach ha usado 
de ella con infinitammite mds litsertad en esta Cantata , transfonnando ciertas 
e^rofys en trozos cto tif^ aria y con instivmentos obligactos . Sobre a/ nnxtoto 
del tipo de Cantata de Neume^m , jrtspirado en las Sagradas EscrHuras , las 
Cantatas con Coral midal de L^pzig se cons^uyen de forma general , 
consenmndo las palabras de la prinmra y Oltima estrofy dSl himno , nmntras 
que las e^rc^asmtanne<Sasseraorgamzan en redtatimsy arias, Mantras que 
los redtativos , las arias y el comi final son anihgas mi cuanto al nOmero de 
Cantatas sobre otms textos , las composidones sobra la primera estrofyt del 
texto presentan un inter6s particular . El core de entiada de la Cantata BWV 96 
, HenChrimt, dar eMge Gomaaahn , o/irece el tipo de coirv»o&ci6n m6s 
emf^SKk> por Bmiii ; la melodia del hhrmo es interpremia por una voz del coro 
( aqui urm contralto } , con la cual las <^rBS voces est6n dkigidas en poKfbnia y 
comentan , por me(So del simbolismo musical algunas palabras aisladas, pero 



son , por sus motivos , independientes del 'oantus fianus" . La composhidn 
para coro se incorpora en un trozo orquestal au^nomo en sf , que pmporciona 
igualmente hs mtertu(Sos erOre tos vtsis/ctifos def coral . GenMcammato , este 
tipo deri\fa del pt^ixto de Coral y del Coml de organo ; dicho de otro modo , 
Bach ha tran^rido a la Cantata te tracHddn del Coral de drgano y la ha 
desam^lado ; pues el coro es un mr^ete ind^)midiente escrito sobre el tema de 
unhknno, en ^ sentkto en que se con^nendfa este g6nefo el fm <M sigto XVI 
y al conmnzo del ^lo XVIL 

En la Cantata BWV 140 ,Wachet auf , rutt uns iKe Sttmme , de 1731 , Cristo 
es, segun las p^ei>ras del Nrnno , el novk) y el akna ( del cr^erde ) la nov^ 
Con el com cte entrada tratado ccmo fantasia de Coral , en una transcripddn 
anidoge a la de^irita anterhmmite , con el N^ 4 constHuldo por un aria de 
tenor ( hhnno ) y con el Coral final ( N^ 7 ) , se han consen/ado todas las 
e^rofas del taxto : a tttuh de corrv)lemento se ha reamido , en el esf^rHu de 
diilogo , a unos passes del AnOguo y del Nuevo Testamento para los 
redtotiws(N^2yN^5)ytosd(k>s(N^3yN^6) . Eldidtogo, comog6nem 
musk;al , /l/e kitroduckto en 1644 por Andreas HammerschmkM y servia de 
referenda en to reix^esentacidn persorfHicada de cMos nsS^o^ys , may 
partk^larmente en la conyersaddn de Dtoe con ^ alma humane . Los dos dOos 
de la Cantata son notabtos : Wenn k6nunst dki , main Hell une al iipo dte duo 
de emor de la dpera bmroca , la asplracidn del creym^ a la sedvaddn s(^re un 
tono melddico y expresivo que es igualmente elde la gran aria Erbarme dfeli 
de la PmaUtt stgdit San itetoo , con la cual tiene en comOn et \n(^ln solo , En 
el segunck) duo Afefri Freurui ist main ; el sentimientD de amor ardoroso 
sadado * con otoe oomo ki^nmtmito solksla --seha conrartMo en un dHo de 
amor MroverUdo ; en hs dos cases , Bach se ha senrido de unas fonnas de 
6pera que estaban por esfa ^poca perfet^amente a purOo , pero grades a su 
profurHMzaddn en la expresi&n ya la elecddn de tos mstfumentos obtigados , 
ha conferido a los dos duos un ser^do wnb6^x> suf^ementario , pues el violin 
obligado est6 siermre unido en su caso al sar humano : por el contrario , las 
maderas al pnndpio divino , La Cantata BWV 49 , toh geh und suche mh 
¥artangan,haskk>ce^cadadedS6logoporelnrisrnoBach,quehahedM 
Cristo ( bs^ ) yctol alma ( soprano ) el novio y la nasm . El niknero final de la 
Carttata r^)osa en la 7* estrofa del hmmo Mffe mch6n leucMat det 
Mofgermtem , publicado en 1599 bajo el tituto EIn gelstllches Brmutthd ( 
canto nup(M espiritual ) , con Waehai mif , nM una Se Sttnmm en ^>6ricUce 
de un tratado de edificaddn ( buen ejerr^sto ) , catdo en a/ oMdo descfe hace 
macho ^empo . En las dos Cantsb^ , Bad^ ha seguido el tema teold^x) del 
texto y ha obtenkto p&'la an^ogla deldik> de amory de to Mmtorizar^} de 
6ste , arm nueva dfmeiTSJAn expresh^o . 

La uSKzaddn de los in^mnentos soli^as en tos Cantotas de Bach es notabto 
, no cesanck) 6stos de altemarse segOn las po^bittde<tob pr6cticas de las 
cuales (Usponto el miisNX) . Es asl como las pmtes da drgano obSgado que se 
presentan a partir del e^ 1726 , estaban destinadas aljoven Friedmann , que 
entonces tenia 16 aftos . Bac/i dlfspon/a da/ concurso del o^tobre mOdco 
munidpel Reiche como trompeta . Mtontras que Badi , en Coetimn , escribid 
las primeras obras concmtorOes para flaiM travesara ( Suha an Ml mvmr ^ 
Conehfto de Brandanbmgo N^S) ,mi Laipstg no uulizu irms que flaukis de 
pico a partir de 1724 y , a conUnuad6n , m6s a menudo , to flauta tavesera , 
habiendo eruxmirado wi eiecutante conventonte . En esto , como en tos 



foimaciones que comportan instrumentos que se salen de to comOn - oboe da 
caccia , violoncello piccolo , pmvisto de una quinta cuerda por sugemncia de 
Bach y cuyas partes son igu^mento eiacuM>les so6m la Wol» pompom , 
concebkta tambi4n por Bach ( efs.; BWV 6 , 41 , 49 , 1M ) , se mue^ra su 
intefis porta novetted, pern tambl6n $u e^fritu emmmttemente prdctico . 

Algunas Cantatas coniSenen , a guisa de introduoiudn , an numero 
instmrnental , cuyo mocfeto pn>viene de sus prapibs concertos de sofifste , de 
otras oompo^dones ( p^ efempto , af PrriuiHo ite te Partita an UU nrnyar 
para vtolin soto en la Cantata BWV 29) o m6s genemlmente , del principio 
concertente. 

La nniltifriicklad y la riqueza que caracterizan , tanto en ^ dominh vocalcomo 
in^jfwntal , las Cantatas de Bach , rH> ^>n , cfo^m^s de un periodQ de 
apmndizaje y de maduracidn de experiencias , una cuestidn de desanollo en el 
sanMo de perfecdonmniento ; descant m6s en el despfidgue de numemsas 
posiblUdmies fbnnales y expredvas , a parHr de una rafhxidn critica ^>bre las 
fradjcfones nnjsicales y de una aperture a la rertovaddn mtemacional . 

Octubre de 2006 . 



BWV 031 -00- DATOS BIOGRAFICOS 

Forma parte del ano de Cantatas de Weimar de 1715 , para la cual , Salomo 
Franck debfa proporcionar los textos y Bach una composicion cada cuatro 
domingos . La concepciopn poetica es tfpica de de las tendencias mfsticas de 
Franck : el jubilo pascual del comienzo cede su sitio al final a la aspiracion del 
cristiano de unirse a Jesus , y par la tanto a ver llegar su ultima hora . 

El coro de introduccion ( N- 2 ) sabre el cual cae , coma ocurre 
frecuentemente , el peso principal de la composicion , no forma aquf un 
desarrollo unico (Heinrich Besseler) con la introduccion instrumental 
concertante ; preparada por una sonata (N- 1) , de tematica diferente , trata 
cada parte del texto en una escritura que hace contrastar , siguiendo el 
principio de alternancia del Motete , el coro fugado (Vers feu los 1-2) , su 
repeticion (versfculos 3-4) , un adagio esencialmente fiomofono (versfculos 5-6) 
, un allegro en canon (versfculo 6) y el restablecimiento instrumental de la fuga 
inicial . 

Entre los numeros siguientes , el aria tercera Letzte Stunde , brick hierein ( 
Llega pues , ultima hora , punto 8 ) , merece mencion particular : al oboe 
concertante y a la soprano , en solo , fiace contrapunto en las cuerdas la 
melodfa del Coral Wenn mein Stundiein vortianden ist (Cuando llegue mi 
ulima flora ) al unfsono . Exta cita , en relacion evidente con el texto de la parte 
soio , simboliza a la comunidad reunida , haciendo auya la oracion de la 
soprano ; prepara al mismo tiempo el coral final sobre la ultima estrofa del 
mismo cantico y cuya simple armonizacion esta iluminada por una parte 
instrumental obligaa en el agudo , lo que da una nota de alegrfa a la atmosfera 
contenida de la conclusion . 

La instrumentacion particularmente rica de esta cantata crea en la actualidad 
un problema de ejecucion : Bacti sigue todavfa en Weimar la vieja costumbre , 
segun la cual , se cantaba segun el diapason establecido por el organo , 
llamado tono de coro o tono de corneta , mientras que las partituras de las 
maderas , que estaban en tono de camara , es decir , en tono de camara 
grave , por lo tanto hasta una tercera me nor por debajo del organo , deb fan 
ser transpuestas en consecuencia , de suerte que la presente cantata estaba 
dispuesta en Mi bemol para las maderas , pero en Do mayor para el resto . El 
tono real parece fiaberse aproximado al Re mayor actual , y nuestras 
ejecuciones habituafies en Do mayor obligan a las maderas a descender a una 
grave inaccesible y crean en los canto res algunas dificultades de tesitura . 
Bacti se fia visto enfrentado en Leipzig a los mismos problemas . Echo mano 
de una solucion simple , pero poco satisfactoria , atribuyendo las partituras de 
los oboes I y II a unos oboes d'amore y suprimiendo las otras maderas (lo que 
llevo a los musicologos de otros tiempos a fiablar injustamente de una version 
anterior reducida ) . No se puede alcanzar una realizacion satisfactoria mas 
que ajustando mas arriba los instrumentos de cuerdas 



01 -SONATA 



02 - CORO 

I El Cielo irradia! / La tierra exulta! 

Y con ella todo lo que lleva en su seno ; 
El Creador vive! El Altfsimo trinfa , 
Liberado de los lazos de la muerte , 

El que habfa hecho de la tumba su ultima morada , 
El Santfsimo , es imperecedero . 

03-RECITATIVO 

iDia ardientementr deseadol Alma , reencuentra tu alegrfal 

El Comienzo y el Fin , 

El Primero y tambien el Ultimo , 

Aquel a quien nuestros graves pecados habfan puesto en la prision de la 

Muerte , 

Ha side arrancado al peligro 

El Senor estaba muerto 

Y he aquf que vive 

Si nuestra cabeza vive , los miembros viven tambien . 

El Sehor tiene en Su mano , 

La Have de la muerte y del Infierno! 

Aquel que en Su sufrimiento amargo 

Mancha Su vestido de sangre 

Quiere hoy revestirse de ornamentos y honor . 

04 - ARIA 

Principe de la Vida , combatiente valeroso , 

jHijo de Dies altamente glorificado! 

iLa escalera de la Cruz te eleva , por sf misma , 

Al Trono supremo ? 

c Lo que antes te habia atado 

Va a convertirse para Ti en ornamento y piedra preciosa ? 

I Tus heridas sanguinolentas deben 

Ser los ray OS de Tu claridad ? 

05 - RECITATIVO 

i Resucita , pies , alma dedicada a Dies 

Espiritualmente con Crista ! 

lEntra en una nueva vida I 

i Deja bien lejos , detras de Ti , las obras de la Muerte ! 

i Haz aparecer al mundo que Tu Salvador vive en Ti I 

i La vid que ahora florece 



No lleva racimos muertos / 

/ El arbol de la vida produce la vida en sus ramas ! 

Todo cristiano huye 

i En todo odia la tumba ! 

Deja el sudario de los pecados 

Y quiere vivir con Crista . 

06 - ARIA 

Adan debe perecer en nosotros , 
El hombre nuevo debe nacer , 
Creado a imagen de Dies 
Debes resucitar espiritualmente 

Y dejar las tumbas del pecado 
Si eres miembro de Crista 

07 - RECITATIVO 

Aslcomo la cabeza arrastra 

Naturalmente los miembros detras de sf , 

Nada puede , par la tanto , separarme de Jesus . 

Si debo sufrir con Crista , 

Despues de esta vida terrestre resucitare 

Tambien , con Crista En la majestad y la gloria 

Y vere a Dias en mi carne . 

08 - ARIA 

i Llega pues , ultima hora 
Ven a cerrarme los ajas I 
I Dejame ver el dfa en que irradia Jesus 

Y la viva claridad que Le rodea , 

Dejame canvertirme en alga parecida a los angeles ! 

09 - CORAL 

Asf me eleva hacia Jesucrista 

Y tienda hacia El mis brazas ; 
Asf duerma un sueho apacible 
Ningun ser humane puede despertarme 
Pues Jesucrista , Hija de Dias , 

Me abrira la puerta del Cielo 

Y me conducira a la vida eterna . 



COLECCION DE CANTATAS 

J.S. BACH 

CANTATA BWV 031 

2^ EDICION 

TEXTOS EN FRANCES 



PAGINAS : 027 - 035 



L'EVOLUTION MUSICALE DE BACH DANS 

LES CANTATES 

La production de cantates de Bach depend , pour ce qui est de la 
repartition des oeuvres , des taches qui incombaient au musicien dans 
les divers postes qu'il occupa ; du point de vue musical , elle varie selon 
I'interet porte par Bach a tel ou tel compositeur contemporain , ainsi 
qu'aux circonstances pratiques de I 'execution musicale . Alors qu'il etait 
organ iste a Miihlhausen (1707 - 1708) et a la cour de Weimar (1708 - 
1714) , il eut a composer en quelques occasions des cantates spirituelles 
et profaines . A Weimar , a partir du mois de mars 1714 , pourvoir a la 
musique et a I'execution d'una cantate religieuse chaque mois , faisant 
partie de ses attributions de Konzertmeister , tandis que dans la periode 
(de 1717 a avril de 1 723) ou il fut maftre chapelle a la cour calviniste de 
Coethien , il composa uniquement des cantates d'hommage , le culte 
reforme adopte par le Prince n'admettant pas les cantates d'eglise . Ce 
fut seulement lorsqu'il prit ses functions de Kantor a Saint-Thiomas de 
Leipzig , que Bach eut I'obligation de donner une cantate chaque 
dimanche (suf les 2eme , 3eme et 4eme dimanche de I'Avent et pendant 
la Careme) ainsi qu'a la Saint- Jean , a la Saint- Michel , a la fete de la 
Reforme et aux fetes de Marie . Aussi est-ce seulement a I'epoque de 
Leipzig qu'il commence a composer systematiquement des cantates 
constituant - si les renseigements fournies par le necrologie sent exacts 
- un fonds de cinq cycles annuels de cantates correspondant a I'anne 
liturgique . Ce faisant , il recourt parfois aussi a des oeuvres anterieures , 
de sorte que les cantates de ces cycles annuels ne virent pas toutes le 
jour a Leipzig . Durant ses deux premieres annes d'exercice a Leipzig , il 
vient a but de deux cycles , le troisieme se repartit sur les annes 1 725 a 
1727 et se voit complete par des oeuvres de son cousin de Meiningen , 
Johiann Ludwig Bach . Pour les deux derniers cycles annuels dont fait 
mention la notice necrologique , il n'existe que peu de points de repere : 
la continuite cesse avant memo I'anne 1730 , du moins a ce que nous 
pouvons constater d'apres les cantates parvenues jusqu'a nous , mais 
jusque dans les annees 1740 Bach compose toujours de temps a autre 
des cantates isolees qu'il integre aux cycles deja existants . Les 
documents ou recits d'epoque relatifs aux executions des oeuvres 
renseignent a ce sujet . c'est ainsi que la cantate Wactiet auf ruft uns 
die Stimme , BWV 140 , ecrite pour le 27eme dimanche apres la Trinite 
de I 'an nee 1 731 fut rangee dans le cycle annuel des cantates sur Choral . 
Durant le temps qu Bach pasa a Leipzig , seule I'anee 1742 presente 
encore une fois un aussi grand nombre de dimanches apres la Trinite . II 
remania en cantates d'eglise quelques-unes de ses cantates profanes ou 
bien leur emprunta divers airs ou choeurs pour lesquels il fit ecrire des 
paroles en conformite avec les sentiments exprimes par la musique . De 



cette maniere , le choeur d'entree Jauchzet , frohlocket , de I. Oratorio 
de Noel ( cantate pour lepremier jour de Noel) reprend le choeur-titre 
Tonet , ihr Pauken! Erschallet , Trompeten! De la cantate d'aniversaire 
BWV214. 

Deux des plus anciennes cantates de Bach conservees , Aus der Tiefe 
rufe ich , Herr , zu Dir , BWV 131 et I' Actus Tragicus (Gottes Zeit ist 
der allerbeste Zeit) BWV 106 different foncierement des cantates 
posterieures . Elles consisten toutes deux en breves episodes 
s'enchafnant les uns aux autres , les pasajes de solo doivent plutot eter 
qualifies d'ariosi que d'airs , les recitatifs y font entierement defaut . C'est 
que les genres ayant servi de modeles a ces compositions ne sont pas 
les cantates de Buxtehude ( com me pour la cantate BWV 4 a laquelle 
nous reviendrons) meis le concert spirituel et le motet , V Actus Tragicus 
, compose pour une ceremonie funebre , frappe par le choix de ses textes 
: citacions de I'Ancien et le Nouveau Testament sont grouppes et 
opposes au cantique de maniere a ce que les elements s'interpretent 
reciproquement .Dans de nombreuses musiques funebres qui virent le 
jour a cette epoque en Saxe et en Thuringie , pareil precede s'etait 
degrade jusqu'a devenir un vulgaire artifice musical . Mais la cantate de 
Bach - a propos de laquelle Alfred Durr parle a juste titre d'une oeuvre 
geniale , teile que n'en reussisent que rarement les grand maitres 
eux-memes et avec laquelle le jeune musicien de vingt-deux ans 
laisse tout d'un coup tous ses contemporains loin derriere lui 
(Kantaten II , p.611 sq.) - s'eleve , elle , bien au-dessus de la moyenne 
par la force expressive de la superposition des textes et de la citation 
instrumentale du cantique . Ce qui etait , dans ce genre musical , une 
tradition tres ancienne regut un cachet personnel dans la structuration 
infiniment elaboree des details et dans la forme . Avec uns distribution 
instrumentale comprenant deux flutes e bee et deux violes de gambe 
avec continue dans la cantata BWV 106 ou encore hautbois , basson 
,violon , deux altos et continue dans la cantate BWV 131 , Bach se situe , 
lui aussi , dans cette tradition (propre surtout a I'Allemagne du Sud) , 
dans laquelle c'est le registre intermediaire (alto/tenor) et non superieur 
des instruments a cordes qui est mis en valeur . 

Les compositions datant de I'epoque de Weimar revelent pour la 
premiere fois chez Bach sa conaissance de la musique italienne , 
transmise probablemente par le due Johann-Ernst de Saxe-Weimar , 
lui-meme compositeur a ses heures et dont Bach arrangea pour I'orgue 
deux concertos . Le due rapporta vraisemblablement d'un voyage aux 
Pays-Bas des oeuvres de compositeurs italiens ear ce fut peu apres de 
son retour (en 1714) que naquirent les premieres transcriptions 
effectuees par Bach d'ouvrages de Vivaldi imprimes en 1713 seulement 
. C'est sous son visage italien que I'orchestre a cordes constitue de plus 
en plus , dans les cantates , le fondement essentiel de la partie 
instrumentale . En 1714 apparait dans la production de Bach le poete 
Erdmann Neumeister qui , desormais , determine de maniere decisive le 



type meme de la cantate de Bach . A certaians egards , I'histoire de la 
cantate de Bach est des lors aussi I'histoire du type de cantate forge par 
Neumeister . Bach y utilise pour la premiere fois I'aria da capo de I'opera 
italien , ainsi que le recitatif ,tant secco (avec continuo seulement) 
qu'accompagnato (avec orchestre) S'il me faut m'exprimer 
brievement , une cantate n'est pas autre chose , pour la forme , 
qu'un fragment d' opera , fait de stylo recitativo et d'airs , declare 
Neumeister dans le preface d'un recueil de textes de ses premieres 

cantates en ce qui concerne les airs , ceux-ci dolvent 

toujours posseder un sentiment , ou une morale ou quol que 

solt d'autre qui leur appartienne bien en propre . Et a cet effect 
chacun peut cholsir a son gre ce qui lui convlent . SI I'on peut , dans 
un air repeter , sans que le texte perde son sens , ce qu'on appelle le 
capo , ou commencement , cela est d'un tres bon effect musical ( de 
Phillip Spita I , pp 467 et suivantes ). Les cantates de Neumeister 
prevoient en regie generale deus groupes de recitatif et air d'inspiration 
litteraire ; le role de Bach a principalement consiste a ajouter le choral 
final , meis parfois aussi a exploiter dans la partie instrumentale, sans en 
utiliser les paroles , des cantiques religieux . Importante et significative 
est la maniere dont 11 elargit les recitatifs par I'arioso , soit intercale pour 
interpreter un mot-clef , soit developpe a la fin . 

La decouverte et I'etude de la musique italienne ouvrent a Bach de 
nouveaux hohzons . A la partie chantee viennent dorenavant s'ajouter , 
assez souvent , des instruments obliges dont le choix et I 'utilisation 
gagnent de plus en plus en signification symbolique . Dans la cantate 
BWV 182 , les instruments alternent encore frequemment ; dans la 
cantate de Pentecote Erschallet , ihr Lleder BWV 172 (1714) Bach 
utilise trois trompettes et timbales dons I 'orchestre et I 'air O heiligste 
Dreifaltigkeit est ecrit pour basse , trois trompettes et continuo : le 
symbolisme sonore des instruments lie a la fanfare se volt revetir une 
signification chretienne . Le recitatif et I'air des cantates de Bach 
requierent un haut degre de virtuosite de la part des chanteurs et des 
instrumentistes solistes , parfois aussi des executants du continuo , et 
renferment en plus du symbolisme instrumental un symbolisme 
thematique et figuratif . Dans la cantate Gleichwie der Regen und 
Schnee vom Himmel fallt BWV 18 , une de toutes premieres 
composees sur un texte de Neumeister , divers mots du recitatif font deja 
I'objet d'un commentaire explicatif recourant au symbolisme musical . 

En s'ouvrant aus idees et a I'inspiration de la musique italienne et en 
les reliant , par un processus d'assimilation , a ses propes besoins 
expressifs , Bach ne parvient pas d'emblee a I'equilibre et a la maturite 
des cantates de Leipzig , dans lesquelles un air ou un duo sont toujours 
precedes d'un recitatif . Dans les premieres compositions du genre , on 
trouve souvent une succession d'airs depourvus de recitatifs de transition 
( BWV 182 , 172 , 12) , mais aussi une succession de recitatifs (BWV 18) 
;Bach pratique aussi , depuis le type de cantate mis au point par 



Neumeister , I'alternance reguliere recitatif-air (BWV 61 et la cantate de 
soliste BWV 199) . La clarification de la structure formelle d 'ensemble, 
souvent liee a une symmetrie des numeros autour d'un morceau central , 
est un aspect caracteristique de nombreuses cantates de Leipzig . Un 
autre moyen important pour I 'articulation de la forme consiste a encadrer 
un ou deux groupes de recitatif - air (eventuellement duo ) par un 
numero de forme libre en introduction et par le ctioral final . Bach ayant 
dispose a Leipzig d'une excellente chorale , ce sent surtout les choeurs 
d'ouverture qui gagnent a cette epoque en envergure et en diversite 
formelle . Certaines formes provenant de la musique instrumentale se 
voient modifiees pour devenir des morceaux avec choeur en passant 
dans le genre de la cantate . La forme de I'ouverture frangaise , deja 
utilisee symboliquement a Weimar pour la cantate du premier dimanche 
de I'Avent (qui marque le debut de I'anee liturguique) Nun komm, der 
Heiden Heiland BWV 61 , est par exemple reprise dans les cantates 20 
et 97 . Le choeur d'entree de la cantata Chirist unser Herr zum Jordan 
kam BWV 7 (1724) est pour ainsi dire un mouvement de concerto de 
violon , si I'on compare respectivement les sections avec choeur et violon 
solo et les sectiones orchestrates intermediaires avec I'alternance entre 
passages solo et tutti d'un concerto . On est frappe a cet propos de la 
ressemblance de cette partie du solo , dans son style figuratif 
typiquemente violonistique , avec la partie solo du premier mouvement du 
Concerto pour violon en la mineur , de Bach . 

Lorsque Bach se mit a composer des cantates , la paraphrase du 
choral au sein de la cantate n'etait plus guere courante . Le vieux 
Buxtehude avait mene a terme son type de cantate , les compositeurs 
plus jeunes se detachaient de plus en plus du cantique ou du choral pour 
realiser , dans des formes plus libres et des melodies qu'ils inventaient 
sur des paroles nouvelles , leurs propres conceptions . Dans la 
composition musicale , le cantique n'etait pratiquement plus que le 
fondement de la musique d'orgue correspondante . On trouve en 
revanche , dans la tradition de I'Allemagne centrale , et tout specialement 
dans la tradition leipzigoise des XVIIe et debut XVIIIe siecles , des 
nombreux exemples montrant que les predicateurs prenaient souvent le 
cantique dominical pour base de leur preche , ceci parce que les textes 
de preche restaient les memes pendant des dizaines d'anees ; il est 
probable , sans qu'on le puisse le prouver , que Bach , en collaboration 
avec un theologien , travail la de maniere a ce que , dans presque toutes 
les cantates sur choral d'un cycle annuel basees sur le meme cantique 
dominical , la musique correspondit a la categorie du sermon sur ce 
cantique . Les cantates sur choral revelent avec une nettete particuliere 
les rapports de Bach avec la tradition et , en meme temps , la fagon dont 
il developpa et etendit les types traditionels . La Cantate Christ lag in 
Todesbanden BWV 4 date encore de I'epoque de Miihlhausen . 
L'ouvre ressemble formellement aux cantates de choral de Buxtehude 
par la fagon dont , apres une breve sinfonfa d'introduction , chaque 



strophe est composee pour une formation differente . A I'encontre de 
Buxtehude , Bach renonce a la ritournelle entre les strophes mais ,dans 
la premiere strophe , il ajoute au style motet du choeur un revetement 
contrapuntique fort vivant , a la maniere des partitas d'orgue des 
dernieres decades du XVIIe siecle . Dans les autres strophes , la melodie 
du cantique est nettemente identifiable , meme si le type d'ecriture varie 
d'une strophe a I 'autre . Dans la cantate BWV 137 , Lobet den Herren , 
le texte original du cantique st una fois encore maintenu tel quel dans 
toutes les strophes , mais Bach en a use avec infiniement plus de liberte 
dans cette cantate leipzigoise , en transformant plusieurs strophes en 
morceaux de type aria et avec instruments obliges . Sur le modele du 
type de cantate de Neumeister inspiree de I'Ecriture sainte , les cantates 
sur choral de Leipzig se font pour regie generale de conserver les 
paroles des premiere et derniere strophes du cantique , tandis que les 
strophes intermediaires sent remaniees en recitatifs et en airs . Alors que 
recitatifs , airs et choral final sont analogues aux numeros des cantates 
sur d'autres textes , les compositions sur la premiere strophe du texte 
presentent un Interet particulier . Le choeur d'emtree de la cantata Herr 
Christ , der einige Gottessohn , BWV 96 off re le type de composition le 
plus employe par Bach : la melodie du cantique est chantee par une voix 
du choeur (ici un alto ) avec laquelle les autres voix sont conduites en 
polyphonie et commentent au moyen du symbolisme musical quelques 
mots isoles , mais sont , par leurs motifs , independantes du Cantus 
firmus . La composition pour choeur est incorporee a un morceau 
orchestral en sol autonome , qui fournit egalement les interludes entre les 
versets du choral . Generiquement , ce type derive du prelude de choral 
et du choral d'orgue , autrement dit Bach a transfere a la cantate la 
tradition du choral d'orgue et I'a developpee , car le choeur est un motet 
independant ecrit sur le theme d'un cantique , dans le sens oCi on 
comprenait ce genre a la fin du XVIe et au debut du XVIIe siecles . 

Dans la cantate Wachet auf , ruft uns die Stimme BWV 140 (1731) le 
Christ est , selon les paroles du cantique , le fiance et I'ame ( du croyant) 
la fiancee . Avec le choeur d'entree traite en fantaisie de choral , dans 
uns transcription analogue a celle decrite ci-dessus , avec le N- 4 
constitue par un air de tenor (cantique) et avec le choral final (N- 7 ) , 
toutes les strophes du texte sont conservees ; a titre de complement , on 
a recouru , dans I'esprit du dialogue , a des passages de I'Ancien et du 
Nouveau Testament pour les recitatifs (N- 2 , N- 5) et les duos (N- 3 , N- 
6) . Le dialogue , en tant que genre musical fut introduit en 1644 par 
Andreas Hammerschmidt et servait de reference a la representation 
personnifiee de donnees religieuses , tout particulierement a I'entretien 
de Dieu avec I'ame humaine . Les deux duos de la cantate son 
remarquables Wenn lidmmst du , mein Heil allie au type du duo 
d'amour de I'opera baroque I'aspiration du croyant au salut , enoncee sur 
un ton melodique et expressif qui est egalement celui du grand air 
Erbarme dich , de la Pasion selon Saint-Matthieu , avec lequel le dua 



a aussi en commun le violon solo . Dans le second duo Mein Freund ist 
mein , le sentiment d'ardeur amoureuse assouvie - avec hautbois 
comme instrument soliste - est devenu un duo d'amour introverti ; dans 
les deux cas , Bach s'est servi des formes de I 'opera qui etaient a cette 
epoque parfaitement au point , mais grace a son approfondissement de 
I'expresion et au choix des instruments obliges , 11 a confere aux deux 
duos un sens symbolique supplementaire , car le violon oblige est 
toujours rattache chez lui a I'etre humain , les bois par centre au principe 
divin . La cantate Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49 a ete 
qualifiee de dialogus par Bach lui-meme qui a fait de Christ (basse) et de 
I'ame (soprano) le fiance et la fiancee . Le numero final de la cantate 
repose sur la 7e strophe du cantique Wie schon leuchtet uns der 
Morgenstern publie en 1599 sous le titre Ein geistlisches Brautlied 
(chant nuptial spirituel ) , avec Wachet auf ruft uns die Stimme en 
appendice d'un traite d'edification depuis longtemps tombe dans I'oublie . 
Dans les deux cantates , Bach a suivi le sujet theologique du texte et a 
obtenu par I'analogie du duo d'amour et par I'interiorisation de celui-ci 
une nouvelle dimension expressive . 

L'utilisaton des instruments solistes dans les cantates de Bach est 
remarquable , ceux-ci ne cessant d'alterner suivant les possibilites 
pratiques dont le musicien disposait . C'est ainsi que les partis d'orgue 
oblige qui se presentent a parti r de I'anee 1726 etaient destinees au 
heune Friedmann , alors age de seize ans . Bach disposait du concurs 
du celebre musicien municipal Reiche comme trompette . Alors que Bach 
, a Coethen , ecrivit ses premieres oeuvres concertantes pour flute 
traversiere ( Suite en si mineur , 5- Concerto brandebourgeois ) , a 
Leipzig il n 'utilise plus d'abord , a partir de 1724 , que des flutes a bee , 
et par la suite le plus souvent la flute traversiere , ayant manifestement 
trouve alors un executant convenable . En cela , comme dans les 
formations comportant des instruments sortant du comun - oboe da 
caccia , violoncello piccolo pourvu d'une 5e corde sur la sugestion de 
Bach et dont les parties sont egalement jouables sur la viola pomposa 
elle-meme congue par Bach (ex. BWV 6 , 41 , 49 , 180 ) -se montre son 
interet pour la nouveaute mais aussi son esprit eminemment pratique . 
Quelques cantates contiennent en guise d'introduction un numero 
instrumental dont le modele provient des propes concerti de soliste , 
d'autres compositions (par example du prelude de la Partita en mi 
majeur para violon seul dans la cantate BWV 29) ou plus generalement 
du principe concertant . 

La multiplicite et la richesse qui caracterisent , tant dans le domaine 
vocal qu'instrumental , les cantates de Bach ne sont pas tenement , 
apres una periode d'apprentissage et de maturation d'experiences une 
question de developpement au sens de perfectionement , elles reposent 
plutot sur le deploiement de nombreuses possibilites formelles et 
expressives , a partir d'une reflexion critique sur les traditions musicales 
et d'une ouverture au renouvellement international . 



BWV031-00- DONNEES 
BIOGRAPHIQUES 

Fait partie del'annee de cantates de Weimar de 1715 , pour laquelle 
Salomo Franck devait fournir les textes et Bach Une composition tous 
les quatre dimanciies . La conception poetique est typique des tendances 
mystiques de Franck : la jubilation pascale du debut cede la place vers la 
fin a I 'aspiration du Chretien de s'unir a Jesus , et done a voir arriver la 
derniere heure . 

Le choeur d'introduction (N- 2 ) sur lequel porte comme bien souvent le 
poids principal de la composition , ne forme pas isi un deroulement 
unique (Heinrichi Besseier) avec I'introduction instrumentale 
concertante ; prepare par une sonata (N- 1 ) , de thematique differente , il 
traite chaque partie du texte dans une ecriture qui fait contraster , suivant 
le principe d'alternance du motet , le choeur fugue (versets 1-2) , sa 
repetition (versets 3-4) , uyn adagio essentiellement homophone (verset 
5-6 ) , un allegro en canon (6) et le reprise Instrumentale de la fugue 
Inltlale . 

Parml les numeros suivants , la trolsleme air Letzte Stunde , brick 
hierein (Arrive done , derniere heure) merite particullerement d'etre 
mentlonne : au hautbois concertant at au soprano solo fait contrepoint , 
aux cordes la melodir du choral Wenn main Stundlein vorhianden ist 
(quand men heure sera la) a I'unisson . Cette citation , en rapport evident 
avec le texto de la partie solo , symbolise la communaute reunle falsant 
slenne la priere du sopraniste ; elle prepare en meme temps le choral de 
la fin , sur la derniere strophe du meme cantique . et dont la simple 
harmonlsation est eclairee par une partie instrumentale obligee dans 
I'aigu , ce qui donne une ote de gaiete a I'atmosphere retenue de la 
conclusion . 

L'lnstrumentatlon particullerement riche de cette cantate cree 
aujourd'hui un probleme d'executlon . Bacii suit encore a Weimar le vieil 
usage selon lequel on chantalt au diapason donne par I'orgue , appele 
ton du ciioeur ou ton de cornet , tandis que les parties du bols , qui 
etalent au ton de ctiambre voir au ton de ctiambre grave , doncjusqu'a 
une tierce mlneure au-dessous de I'orgue , devaient etre transposees en 
consequence , si bien que la presente cantate etait notee en mi bemol 
pour les bols , mais en ut majeur pour les autres . Le ton reel semble 
s'etre rapproche du re majeur actuel , et nos executios habituelles en ut 
majeur obligent les bols a descendre dans un grave inaccesible et creent 
aux chanteurs quelques dlfflcultes de tessiture . Bacti s'est vu conf rente 
a Leipzig aux memes problemes . II eut recours a une solution simple 
mals peu satlsfalsante , en attrlbuant les parties des hautbois I et II a des 
hautbois d'amour et en supphmant les autres bois (ce qui amena 
autrefois les musicologues a parler a tort d'une version anterieure 



reduite ) . Une realisation entierement satisfaisante ne peut etre atteinte 
qu'en accordant plus haut les instruments a cordes . 

01 -SONATA 
02 - CHOEUR 

Le del rayonne I La terre exulte 

Et avec elle tout ce qu'elle porte dans son sein ; 

Le Createur vit !Le Tres-Haut triomphe , 

Delivre des liens de la mort , 

Lui qui avait fait du tombeau sa derniere demeure , 

Le Tres-Saint , est imperissable . 

03-RECITATIF 

Jour ardemment desire ! ame , retrouve ta joie ! 

Le commencement et la fin , 

Le premier et ainsi le dernier , 

Lui qui nos graves peches avaient mis dans la geole de la mort 

Est arrache au peril I 

Le Seigneur etait mort 

Et voila qui revit ; 

Si notre tete vit , les membres vivent aussi , 

Le Seigneur a dans sa main 

Le cle de la mort et de I'enfer I 

Celui qui dans sa souff ranee amere 

Eclabouse son habit de sang 

Veut aujourd'hui revetir parures et honneur . 

04 - AIR 

Prince de la vie m, veleureux combatant , 

Fils de Dieu haute ment glorifie! 

L'echelle de la Croix t'eleve-t-elle 

Au trone supreme ? 

Ce qui auparavant t'avait lie 

Va-t-il devenir pour toi parure etpierre precieuse ? 

Tes plaies purpuhnes doivent-elles 

Etre les rayons deta clarte ? 

05-RECITATIF 

Resuscite done , ame vouee a Dieu , 

Spirituellement avec le Christ ! 

Entre dans une nouvelle vie I 

Laisse loin derriere toi les oeuvres de la mort I 

Fais apparaftre au monde que ton Sauveur vit en toi ! 



La vigne qui maintenant fleurit 

Ne porte pas de raisins morts I 

L'arbre de la vie dispense la vie a ses branches I 

Tout Chretien fuit 

En toute hate le tombeau I 

II laisse derriere lui 

La pierre tombale , 

II laisse le linceul des peches 

Et veut etre vivant avec le Christ . 

06 - AIR 

Adam doit perir en nous , 
L'homme nouveau doit naitre , 
Cree a I 'image de Dieu 
Tu dois resusciter spirituellement 
Et quitter les tombeaux du peche 
Si tu es un membre du Christ . 

07-RECITATIF 

Comme la tete entraine 
Naturellement les membres apres sol 
Rien ne peut done me separer de Jesus 
Sije dois souffhr avec le Christ , 
Apres cette vie terrestreje resusciterai 
Aussi avec le Christ 
Dans la majeste et la gloire 
Etje verrai Dieu de ma chair . 

08 - AIR 

Arrive done , derniere heure , 
Viens me termer les yeux I 
Laisse-moi voir la joie dont rayonne Jesus 
Et la Vive clarte qui I 'entoure 
Laisse-moi devenir pareil aux anges I 

09 - CHORAL 

Ainsije m'eleve vers Jesus-Christ 
Et vers luije tends mes bras ; 
Ainsije dors d'un sommeil paisible 
Nul etre humain ne peut m'eveiller 
Car Jesus-Christ , tils de Dieu , 
M'ouvrira la porte du del 
Et me conduira a la vie eternelle . 
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MUSICAL DEVELOPMENT IN BACH'S 

CANTATAS 

The rate at which Bach produced cantatas depend upon the tasks of this 
particular professional posts , the musical design of those he composed 
reflects his attitude toward contemporary music and the possibilities he 
had for their performance As organist in Muhlhausen (1707 - 08) and at 
the court of Weimar (1708 - 1714) , he composed sacred and secular 
cantatas for various occasions . Beginning in March 1714 one of his 
duties as orchestra leader in Weimar was to perform one church cantata 
each month , while as court orchestra conductor at the Calvinist court in 
Cottien (1717 to April 1723) he merely wrote cantatas of homage , there 
being no opportunity to perform church cantatas . It was not until he took 
over the cantor's duties at the church of St. Ttiomas that Bach was 
obliged to perform a cantata every Sunday (except for the Second , Third 
and Fourth Sundays in Advent , and in Passiontide) , on the feast days of 
St. John ,StMichael and of the Reformation , as well as the three days of 
Our Lady . Thus it was only during his tenure in Leipzig that he began to 
compose cantatas systematically and , if his obituary is correct , to create 
a fund of five annual cycles based upon the church year . In this respect , 
he also had recurse to earlier works , so that not all the cantatas of an 
annual cycle were composed in Leipzig . In the first two years of his 
official Leipzig post he wrote two annual cycles , composition of the third 
being spread over the years from 1725 - 1727 and supplemented by 
performances of works by Johann Ludwig Bacii , his nephew in 
Memmgen . 

There are only e few clues concerning the last two annual cycles 
mentioned by the obituary writer . The continuity broke off even prior to 
1 730 , as far as can be deduced from historical sources , but even well 
into the 1740s Bacti was still composing individual cantatas and 
classifying them among the existing annual cycles . Information handed 
down regarding ther performances is not very illuminating in this respect . 
For instance , Wachit auf , ruft uns die Stimme (BWV 140) for de 2/" 
Sunday after Trinity , was composed at 1731 and incorporated into the 
annual cycle of the chorale cantatas . During Bacti's tenure in Leipzig a 
year with that many Sundays after Trinity only occurred once again in 
1742 . He rearranged some of his secular cantatas entirely as church 
cantatas , or took from them individual arias or choruses to which he had 
texts prepared to correspond with the musical emotion . Thus the 
introductory chorus of the Christmas Oratorio (cantata per Christmas 
Day) Jauchizet , frolilocl<et . is based upon the chorus Tonet , itir 
Paulsen! Erschiallet , Trompeten! From the gratulatory cantata of the 
same name , BWV 214 . 



Two of the earliest surviving Bach's cantatas , Aus der Tiefe rufe ich , 
Herr , zu dir , (BWV 131) and Actus tragicus (Gotts Zeit ist die 

allerbeste Zeit , BWV 106 ) fundamentally differ from ttie later cantatas ; 
formally both consist of brief sections which merge into one another . The 
solo parts can be described more as ariosi than short arias , while 
recitatives are altogether lacking . The genre models are thus not 
Buxtehiude's cantatas (as in Cantata N- 4 discused below ) , but the 
sacred concerto and the motet . Actus tragicus composed for a funeral , 
is conspicuous for this choice of text : quotations from the Old and New 
Testaments are grouped and contrasted with the church hymn in such a 
manner that the elements reciprocally interpret one another . Works of 
this nature , written in Saxony and Thuringia as numerous funeral 
compositions were , had degenerated to the level of artisan's handwork . 
Bacti's works was rightly described by Aifred Diirr as a work of genius 
, whiichi even great masters oniy seldom manage to achieve , and 
with which the 22-years-old at one below left all this contemporaries 
far behind . The work stands out for above the average because with the 
grouping of the texts and the instrumental citation of the hymn to the sung 
Bible text , It takes on a strongly expressive stratification . What , from the 
point of view of the genre , was a long exercised tradition , now received 
Bach's own hallmark of style evident in the consistent 
throughconstruction of the details and in the distinctive formal disposition . 
In the instrumental scoring for two recorders and two violas da gamba , 
with continue , in Cantata BWV 106 and oboe , bassoon , violin , two 
violas and continue in BWV 131 , Bach also observed the older (and 
above all Southern Germany) tradition of emphasizing with the strings the 
middle and not the violin register . 

Bach's familiarity with the Italian music made itself felt for the first time 
in the compositions of the Weimar period , the knowledge pressumably 
passed on to Bach by the Duke Johann-Ernst of Saxe-Welmar , who 
also composed music and for whom Bach arranged two concertos for 
organ . Evidently the young duke brought back works by young Italian 
composers from a visit to the Netherlands , for soon after his return 
(1714) Bach wrote his first arrangements of works by Vivaldi , though 
they had just appeared in print a year earlier . Similarly , to an increasing 
degree the basis of the instrumental parts in the cantatas became the 
string orchestra , a marked element in Italy . In 1714 the poet Erdmann 
Neumeister made his appearance in Bach's works , and from them on 
fundamentally determined the outward form of Bach s cantatas . To a 
certain extent , from that point , the history of Bach cantatas is also the 
history of Neumeister type of cantata . For the first time Bach now used 
the da capo aria of Italian opera , as well as the recitative , both as secco 
( supported only by the continue) and as accompagnato (with orchestral 
accompaniment) . If I were to explain it briefly , a cantata looks no 
different from an opera made up of stylo recitative and arias , wrote 
Nemeister in a foreword of a text edition of early cantatas (1704) . He 



also said : as far as the arias are concerned , these should. 

contain an emotion , or a moral , or some other special element 
within them . And for this purpose one can choose according to 
one's wish a suitable genus . If one can repeat in an aria the so- 
called Capo , or the beginning, in a complete meaning , then the 
music Is quite pleasing (Phllipp Spltta) . As a rule , Neumelster's 
cantatas provide for two pairs of freely written recitatives aand arias ; 
Bach had above all added the concluding chorus , but also occasionally 
arranged church hymn tunes in the instrmental part . An important aspect 
is his expansion of the recitative by way of arioso inserts to interprete 
single works , or by concluding with an arioso . 

The preoccupation with Italian music opened up for Bach a new field of 
musical design . He then frequently added to the singing voice in the aria 
obbligato instruments , the selection and application of which took an 
growing symbolic significance . In Cantata BWV 182 the instruments still 
frequently change . In the Whitsuntide cantata Erschallet Ihr Lleder , 
BWV 172 (1714) , Bach uses three trumpets and kittledrums in the 
orchestra . The aria O heiligste Dreifaltlgkeit is scored for bass , three 
trumpets and continue , the tone symbolism of the instruments in 
conjunction with signal-like motifs being reconstrued in the Christian 
sense . The recitative and aria in Bach's cantatas demand a high degree 
of virtuosity on the part of singers and solo instrumentalists , occasionally 
also of the continue player , and in addition to the instrumental symbolism 
also encompass motif and figure-oriented elements . In Glelchwie der 
Regen und Schnee vom HImel fallt ,(BWV 18) one of the earliest 
cantatas based on a text by Neumeister , individual words in the 
recitative are interpreted in tone symbols . 

By being receptive to inspirations from Italian music and letting them 
serve his own expressive intentions , Bach had not yet discovered that 
mature and well-balanced style of the Leipzig cantatas in which a 
recitative in each precedes an aria or a duet . In the early cantatas we 
frequently encounter arias without recitatives as intermediate links (for 
instance BWV 182 , 172 and 12) , but also the inclusion of recitatives 
(BWB 18) . In addition , from the time of his first use of the Neumeister 
type of cantata , he also incorporated the regular alternation of recitative 
and aria (BWV 61 , and in the solo cantata BWV 199 ) . Clarification of 
the overall formal design , frequently combined with a symmetrical 
arrangement of the movements around a central one , is characteristic of 
many Leipzig cantatas . Another significant feature of the formal structure 
is the enfolding of one or two pairs of recitatives and arias ( or a duet) by 
a free movement at the beginning and the concluding chorus respectively 
. In view of the fact that Bach had a good choir at his disposal in Leipzig 
,the introductory choruses in particular gained in signi fiance and formal 
diversity . The forms of instrumental music were amended and 
reinterpreted as movements with choruses, for the cantata . The form of 
the Franch overture , already used in Weimar in a symbolic sense , to the 



cantata Nun komm , der Heiden Heiland , (BWV 61) , written for the 
First Sunday of Advent (beginning of ttie church year) , is taken up again 
for instance in Cantatas BWV 20 y 97 . The introductory chorus to Christ 
unser Herrzum Jordan kam . BWV 7 (1724) is formally very similar to a 
violin concerto movement . The parallel structure is found by placing the 
choral sections accompanied by the solo violin side by side with the solo 
episodes of a concerto and by likening the instrumental interludes to the 
tutti parts of a concerto . A conspicuous aspect here is the similarity in the 
figural , violin-style arrangement of the violin part with the solo passage in 
the first movement of Bach's Violin Concerto in A minor . 

When Bach started to compose cantatas , the chorale arrangement in 
cantatas had practically ceased to be commonly practised . The elderly 
Buxtehude carried on with his kind of cantata to the end , while younger 
composers increasingly turned away from the church hymn in order to 
realize their ideas in freer forms and self-created melodies to new texts . 
As far as composition was concerned , the church hymn was essentially 
confined to serving as the basis for correspondign organ music . On the 
other hand , in the Central Germany , and specifically the Leipzig 
tradition in the seventeenth and early eighteenth centuries , there are 
numerous examples indicating that an account of the fact that sermon 
texts remained the same for decades , clergymen often also used the 
Sunday hymn aas the basis for the sermon . It is probable , although 
impossible to prove , that Bach collabored with a theologian in such a 
manner that with regard to the almost complete annual cycle of the 
chorale cantatas , which applied to the appropriate Sunday hymn , the 
musical interpretation was allotted to the hymn sermon . Bach's attitude 
towards tradition , and at the same time his own expansion of traditional 
forms , becomes specially apparent in the chorale cantatas Christ lag in 
Todes Banden , BWV 4 , goes back as far aas the IVIuhihausen period . 
The work is similar in shape to Buxtehude' s chorale cantatas in the 
sanse that , following a brief Si nf on la , it is set verse by verse with 
alternating scoring . Unlike Buxtehude , Bach forgoes using the ritornello 
between the verses , but in the first verse adds to the motete-like setting 
of the chorus an intrinsically animated contrapuntal tier in the style of the 
organ scores of the late seventeenth century . In the other verses the 
hymn melody is very clearly maintained , altough the manner of setting 
varies from one verse to the next . in Lobet dem Herren ,(BWV 137) the 
hymn text is again retained trhoughout all the verses , although in this 
Leipzig cantata Bach treated the melody far more freely , and at the 
same time rearranged individual verses as aria-like movements with 
obbligato instruments . On the model of the Neumeister cantata type 
based on bible texts , the rule for the Leipzig chorale cantatas became 
retention of the original text of the first and last hymn verses . Whereas 
recitatives , arias and concluding chorus accord with the appropriate 
movements in cantatas based on other texts , the musical arrangemente 
of the first verse of the text is of interest . The introductory chorus of Herr 



Christ , der einige Gottessohn (BWV 96) reveals the type which Bach 
preferred : the hymn melody is sung by a choir voice ( in this case the 
alto) while the other voices interpret individual words in a polyphonic 
texture through the use of tone symbolism . The motifs used 
contrapuntally remain distinct from the cantus firmus line . The choral 
setting is embedded in an independent orchestral movement which 
supplies the interludes between the lines of the chorale . By the nature of 
this genre , this type of setting is derived from the chorale prelude and 
organ chorale : in other words , Bach transferred the tradition of the 
organ chorale to the cantata and expanded it , for the choral setting within 
the sixteenth and seventeenth century sense is an independent hymn 
motet . 

In Wachet auf , ruft uns die Stimme (BWV 140) (1731) the basis of the 
hymn is Christ as the bridegroom , and the soul (of the believer) as the 
bride . With the introductory chorus as a choral fantasia , in a similar 
rendering to that described above , the fourth movement as a tenor aria 
(hymn) and the concluding chorus (seventh movement) all the text verses 
have been retained . Supplementing this in the sense of the dialogue , 
texts from the Old and New Testaments have been incorporated as 
recitatives ( N-2 and 5) and duets (N- 3 and 6). The dialogue is a musical 
genre was introduced on 1644 by Andreas Hammerschmidt and served 
primarily to personify representation of religious incidents , in particular , 
God's conversations with the soul of man . The cantata's two duets are 
noteworthy , Wenn iidmmst du , mein Heil takes the demand for 
salvation of believer in a melodiously expressive attitude , such as is also 
contained in the grand aria Erbarme dich from the St. Matthew Passion , 
and with which the duat haas the violin in common as a solo instrument , 
and places it in close proximity with the love duet of the baroque opera .In 
the second duet Mein Freund ist mein , the emotion of love's yearning 
fulfilled (with the oboe as the soloist instrument) has become an 
introverted love duet . In both cases Bach made use of the formal opera 
style which was fully developed at that time . Howewer , by way of its 
more pronounced expression and the choice of obbligato instruments , he 
gave both an additional symbolic sense , for with Bach the obbligato 
violin is always applied in connecion with mankind and the woodwind in 
connectin with the divine . Bach himself described Ich geh und suche 
mit Verlangen (BWV 49) as a dialogue , Christ (bass) as the bridegroom 
, the soul (soprano) as the bride . The concluding movement of the 
cantata is based upon the seventh verse of the hymn Wie schon 
leuchtet uns der Morgenstern , which Phiiipp Nicolai had published in 
1599 as a sacred bride song in the supple mento to a long since 
forgotten religious tract , together with Wachet auf , ruft uns die Stimme 
In both cantatas BACH penetrates the theology of the text and by 
trasferring the love duet into a spiritual realism succesfully arrived at a 
new dimension of expression . 



In Bach's cantatas the use of solo instruments is remarkable , and 
frequently brought about adjustements directly related to practical 
possibilities . For instance , the obbligato organ passages which began to 
appear in cantatas in 1726 were intended for Bach's son Friedemann , 
who was sixteen years old at that time . The famous town concil musician 
Reiche was available as the trumpeter . In Cothen Bach wrote the first 
concertante works for transverse flute (B-Minor Suite , Brandenburg 
Concerto N- 5) while in Leipzig he at first used only recorders , and then 
from 1724 on more frequently turned to the transverse flute ; evidently he 
had by then found a suitable player . In this respect , as well as in the 
scoring for unusual instruments (the obe da caccia and the violoncello 
piccolo are two exemples ; this higher-pitched cello was fitted with a fifth 
string by Bach's suggestion whereas its part can also be played on the 
viola pomposa designed by Bach himself , can be seen in BWV 6 , 41 , 
49 and 180) . Bach's interest in new developments becomes amply clear 
while also showing us how eminently practical he was with innovations . 
Some cantatas contain an introductory instrumental movement which 
often originated in his own solo concertos or in other movements (e.g. the 
Prelude of the Partita in E Major forsolo violin , BWV 29) or generally 
maintain a concertante stylistic approach . 

The diversity in Bach's cantata works , both in this vocal and 
instrumental writing , following a period of learning and gathering 
experience , is not development per se in the sense of improving , but is 
based upon the development of innumerable possibilities pertaining to 
form and expression , of assessing his own national tradition while being 
aware of international trends . It is a part of Bach's greatness that the 
cantatas reach out beyond the comission character , and , despite all 
consideration for practical conditions , maintain their artistic freedom . 



00 - BIOGRAPHICAL DATA 

Is one of the Weimar cantatas of the annual cycle for 1715 , for which 
Salomo Franck had to produce the poetic writing and Bach a composition 
every fourth Sunday . The course of the text is typical of Franck's mystical 
tendencies . The Easter rejoicing at the beginning turns towards the end into 
the yearning of the Christian for union wth Jesus , and thus also for the onset 
OS the last hour . 

As is frequently the case , the musical emphasis rests on the introductory 
chorus (section 2) . Unlike the later Bach compositions ,this is not formed by 
combination with a concertante-style instrumental introduction as a uniform 
course (l-leinrich Besseier)lt is rather , prepared by way of an independent 
thematic Sonata (section 1) in order subsequently , following the conscutive 
principle of the motet , to bring out individual text groups in contrasting 
compositional movement form . (Lines 1-2: choral fugue , 3-4: repetition of the 
choral fugue , 5-6: Adagio , mainly homophonic , again6:Allegro canonic 
structure ; following this , reprise of the fugal beginning ) . Of the succeding 
sections , the third aria Wenn mein Stundiein vorhanden ist (When my little 
hour has come ) by strings in unison . This chorale excerpt , whose inner 
relationship to the vocal text is clearly manifested , symbolises the congregation 
which takes up the plea of the soprano . At the same time , howewer , it 
heralds the finale chorale , the last verse of the same hymn which , it is true , is 
in a simple chorale movement but is brightened uq by a higher intrumental 
obbligato part , giving the work a restrained but nevertheless joyful conclusion . 
Bach orchestrated this cantata in a particularly fine manner , and in this lies a 
problem for the present day with regard to performance practice . In Weimar , 
Bach observed the older practice whereby the performance is based upon the 
pitch of the organ ; the choir pitch ,also called the cornett pitch . Only the 
woodwind instruments ,which were in chamber pitch or evfen in iow chamber 
pitch and thus were a minor third lower than the organ ,had to have their parts 
notated correspondingly higher . This meant for instance that the present 
cantata wuth its woodwind parts was scored in E-flat (chamber pitch) , but for 
the rest was in C-major (choir pitch) as the principal key . The actual 
performance key was probably in the region of the present-day D major , while 
our usual C major presentations lead the woodwind into inaccesible depths , 
and are also occasionally of unfavorable pitch for the singers . Bach himself 
was faced with the same problems in Leipzig ; at the time he reverted to a 
simple but not very satisfactory emergency solution , in that he used oboe 
d'amore for the Oboe I y II parts and let out the other woodwind (thus leading 
earlier researches te refer erroneously to a smaller preiiminary form ) A 
completely satisfactory reproduction could only be achieved by tuning the string 
instruments at a higher pitch . 



01 -SONATA 
02 - CHORUS 

The heavens laugh , the earth exults in gladness , 

Rejoicing in the child she bore ; 

The Saviour lives , the Highest is triumphant , 

And loosened from the bonds of death . 

No longer is the grave in l-lis prison , 

Our Blessed Lord is now arisen . 

03 - RECITATIVE 

A longed for day I 

Come , Soul , again rejoice . 

The first and last , the Alpha and Omega 

IHe who to purge our guilt 

Once lay by death imprisoned ,is now arisen from the grave 

The Lord was dead end see ; 

Again He liveth ! 

l-le is our Head , we members must live like-wise . 

The Lord is in His hand 

The keys of Hell and Death forever, 

He whose attire 

Blood-red was sprinkled in His bitter Passion , 

Today is rich adorned in royal fashion 

04 - ARIA 

Mighty warrior , Prince of Princes , 

Son of God , by all adored, 

By the Cross haast Thou ascended 

To the throne of God the Lord . 

All the thongs that once have bound Thee 

Are to Thee a precious gem , 

For the bloody thorns that crowned Thee 

Have become a diadem . 

05 -RECITATIVE 

Bestir thee then , my soul , to God obedient ; 

To Christ be every true , 

Thine evil thoughts and deeds subdue 

Up! Follow now the Saviour , 

Stay , let Him ever live in thee , 

And mark well thy behaviour I 

The vineyard which now blooms 



Will bear no withered branches , 

The tree of Life will keep its members living , 

A Christian flees 

And shuns all deeds of darkness , 

Hje seeks the best , he leaves the path of evil 

Behind him and takes de Saviour for his own . 

06 - ARIA 

Adam must be dead within me 
That a new I may begin me ; 
So my Good created me . 
I must seek for resurrection , 
Free myself from sin's subjection , 
If a Christian I would be . 

07 -RECITATIVE 

As we are members all 

Of Christ and part of Him , 

\Nwe cannot , then , from Him be parted. 

Like Christ we , too , must suffer 

Nut in the end , in Good's god time , 

For us will come the resurrection , 

'Mid majesty sublime , 

Beholding God's divine perfection . 

08 - ARIA 

Hour of parting , come to me 
That my journey may be ended . 
Let me see His glory bright 
In His holy light be blended , 
Like the Angels let me be . 

09 - CHORAL 

With eager ready arms outstretched 

To Jesus I betake me , 

So may I sleep in perfect peace , 

No mortal can awake me 

Fpor Jesus Christ the Son of God 

Has opened wide the Gates of Heav'n 

That lead to life eternal . 
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